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INTRODUCCAO

0 tratado usual da pintura dirige-se a toda a gente.
Foi escripto para o pintor que aqui encontrara uteis
informagdes e para o publico que por elle vird a co-
nhecer as diversas operagdes ou phases dos trabalhos
da pintura ordinaria. Este volume tem por principal
vantagem por ao alcance dos que desejam fazer exe-
cutar uma obra, ou se acham na obrigacio de a exe-
cutar, todos os esclarecimentos descjaveis e todas
as explicaces possiveis alim de os iniciar nos prin-
cipios fundamentaes, na ferramenta especial, na de-
signagio e composicio das cores, nos aprestos ¢ no
acabamento, assim como na marcha racional dos
dilferentes trabalhos.

0 nosso tratado usual serd pois ao mesmo tempo
unt guia certo para o inexperimentado e uma colec-
¢io de informagdes precisas para o que for chamado
a fazer, ou a dirigir trabalhos de pintura.

Divide-se a obra em duas partes cssenciaes : a
1. parte ¢ puramente theorica e da as defini¢des
concernentes aos diversos generos de pintura, a de-
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signacio da ferramenta, a classificacio das cores,
dos oleas ¢ dos vernizes; a 2.* parte constitue o en-
sino pratico. encerra a enumeracdo e a explicacio
detalhada de cada uma das seccoes d’um trabalho de
pintura a oleo, & colla, & cera, 4s encausticas; trata
da vidraria, da collagem do papel, cte..., cte...

Contem alem d’isso receitas uteis, todas relativas
& pintura, assim como processos diversos que acudi-
rdo a ponto, em casos dilficeis ou embaragados. Tam-
bem aqui se depara a defini¢io e a explicacdo da lei
do contraste das-cores (descoberta por Chevreul),
discutida. e commentada pelo autor, sobre ponto de
vista exclusivo da pintura.

Niao ficou esquecida a hygicne. Esta materia ¢
objecto de obscrvacoes ¢ de verificagoes de factos
mui interessantes e instructivos.

Para nos resumirmos, diremos que este Tratado se
fez em vista d'um fim de utilidade e vulgarisagdo,
sem nenhum pensamento reservado; estd concebido
¢ redigido sob forma absolutunente novi,

E’ obra d'um professional experimentado em todas
as exigencias do officio, cujas diversas categorias clle
exerceu. Alem d'isto, as suas obras precedentes sobre
amateria, ddo garantia cerla da consciencia como esta
outra foi escripta e da boa [é que presidiu & sua
elaboracao. '

Os Eprrores.
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CAPITULO 1

EXPOSIGAO SUMMARIA ACERCA DA PINTURA

Sua efficacia para a conservacio dos objectos ¢ materiaes.
Sua funcedo decorativa,

L4

A utilidade da pintura industrial (pintura ordinaria
chamada pintura de edificios) é hem evidente para
que procuremos demonstral-a aqui; com elfeito, tanto
na ¢aza como nos quartos, tanto no interior comn no
exterior, por toda a parle em tlorno de nos, vémos a
manifestagado do papel consideravel ue representa a
pintura como clemento mantencdor dos materiaes de
construcgdo, ou dos ohjetos que nos cercam e cuja
deterioracdo & tao certa quanto rapida, quando se
acham deporvidos d'ella. '

A madeira, o ferro, o gesso, a pedra molle, s6 se
conservam por largo espaco, quando cobertos de pin-
tura e postos ao abrigo das injurias do tempo, da aggao
climacterica ou de quaesquer outras causas 4s vezes
lentas, mas implacavelmente destruidoras.

-As successivas camadas de pintura que da o pratico,
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tém por fim penetrar os materiaes, tapar os poros
sobre os quaes clla se solidifica e por fim cobrir a
superficic dos mesmos malerines com una pellicula
bastante resistente, que os torna impermeaveis ao ar
e & agua, os prolege contra o uso, contra os attritos
e os isola de todo o contacto destruitivo.

A necessidade da pinture ndo sc torna portanto
duvidosa. Demais nio ¢ ji sabido (ue a madeira nova
se secca e fende? que a obra de carpinteiro se des-
mancha? que o ferro sc oxyda com a ferrugem, a qual
depressa o corroe? que o gesso e a pedra se deformain
rapidamente? Nio vémos nos muitas vezes o proprio
sambladorwlar a primeira camada nos forros de ma-
deira, quando se demora o pintor? Do mesmo modo,
os serralheiros preparam os ferros novos com o minio,
sern esperarem pelo pintor, porque hia sempre urgen-
civ em fazel-o. lista pressa em revestir os materiacs
com uma substancia preservadora, nio serd a melhor
prova. da utilidade da pintura?

Poder-se-hia objectar que muitos objectos nao sao
pintados, taes como os moveis cuja madeira se deixa
apparecer tal (ual, e tambem certos forros de madeira;
que se os tectos se pintam ndo se pintam os soalhos,
nem as chaminés. 1t facil responder que os moveis e
os foérros em madeira visivel sdo pelo menos enverni-
sacdos, e que, embora esta nio seja uma pintura no
proprio sentido da palavra, se lhe assemelha por tal
forma, que se a dilferenga existe no processo de appli-
cacdo, nao existe para o fim e resultados que s@o os
mesmos. Se nao se pintam os parquets, cobrem-sc
pelo menos com encaustica, 0 (ue constitue bem uma
pintura, por ser wina dissolugao de cera e agua-raz,
que se da 4 escova... alem de (ue, se os parquets sao
encerados, pintam-se os sodlhos, sendo que os pin-
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tores belgas poderao dizer alguma coisa a este res-
peito. Para os fogoes vale a mesma observagao; ape-
zar de gerem construidos en marmoro, 8ao passados
igualmente & encaustica. Devemo-nos ainda lembrar
que os marmores collocados externamente embran-
quecem, tornam-se embaciados, deshotam-se por
completo ¢ deformam-se; 86 tornam a tomar o seu co-
lorido quando cobertos de novo com encaustica. Pode
portanto dizer-se que todos os materiaes da habi-
tacio, assim como os ohjectos necessarios ao nosso
uso, devem ser cobertos de pinturas, céra ou verniz.
S0 os objectos em metal nao sao pintados, e ainda
assim muitos d’elles sao cobertos de vernizes espe-
ciaes (verniz para metaes) destinados a protegel-os
contra uma provavel oxydagio. .

Eis pois olado utilitario da pintura sufficientemente
proviulo; passemnos & parte recreativa € vejamos o seu
papel decorativo.

Suppondo mesmo que o lado utilitario nao seja tdo
geral como acabdmos de provar, e admettindo que se
pddem deixar os materiacs a descoberto sem haver
receio para a sua conservacgio, a pintura, apezar
d’isso, teria ainda a suarazao de ser, e 0 seu emprego
generalizar-se-hia na mesma extensio,

Porque, em summa, a [ora certas madeiras,
certas pedras, os outros materiaes de construcgio
nio sédo nada agradaveis & vista. Nao ganha uma
obra de carpinteria, de madeira ordinaria, pinho
ou madeira branca, em ser pintada, bem tapada e bem
liza?! e os nossos olhos nao ficam agradavelmente
impressionados com o aspecto das paredes pintadas
dos nossos quartos, vestibulos e vaos de escadas ?! nao
preferimos vér os tectos um pouco ornamentados,
mesmo so6 a duas cores, a vel-os em gesso nia?
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Que coisa mais suja, mais miseravel do que umao
casa onde o pintor nao entrou ?!!.

Por outro lado nao vémos o logista occupar-se’ da
frente da sua loju, fazendo-n pintur o melhor possivel,
realcada pela decorag¢ao, filetes ¢ uma linda taboleta ?
E as carruagens que vémos nas ruas, desde o landau
luxuoso até 4 modesta tracuitana, desde o break
orgulhoso até o pesado omnibus, nao sao todas pinta-
das, envernizadas, polidas, adornadas ?

Por esta rapida exposi¢io vé-se que o papel deco-
rativo da pintura ¢ tao manilesto quanto ¢ preserva-
dora a suaaccgdo; que oscu emprego ¢ absolutamente
geral e que, respondendo a necessidades numerosas, -
constitue um ramo industrial muito importante, que ¢
vantajoso tornar conhecido, pelo menos nas suas
grandes linhas, prin®ipios e pratica essencial.

Por todos estes motivos se faz necessario o nosso
pequeno tratado. Prostart, con cerieza, grandes ser-
vigos a todos que, por uma razéo qualquer, tenham
de lancar mao da brocha ou do pincel, ou porque de-
sejem elles proprios pintar nos casos mais ordinarios
ou mais apressados, ou ainda porque pretendam sim-
plesmente conhecer a maneira racional de executar
dilferentes trabalhos de pintura ¢ poder agsim apreciar
o que faz o pintor, saber exactamente se o trabalho
é feito de conformidade com os principios e se n’elle
houve os cuidados precisos.

Vamos pois iniciar o leitor, ndo nos segredos' do
officio, o que seria demasiado longo, technico de mais
e absolutamente inutil ; mas habilital-o hemos ampla-
mente para comprehender e executar as differentes
phases dos trabalhos de pintura que poderd encontrar
em sua casaou no melo que o cerca,

Se ¢ hom saber pintar, ao menos um hanco dojar-
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dim ou um carrinho de méo, ¢ muito mais util saber
pintar convenientemente wna porta, uma janella, um
movel ou um utensilio qualquer ; dizemos convenien-
lemente, porque ha pintura ¢ pintura, ¢ entre coisas do
mesmo genero ha sempre differencas.

Uma pintura bem executada ¢ em primeiro lugar
mais agradavel 4 vista do que uma ma borradella ;
em segundo, hao lado da duragiio que ¢ o que se deve
sobretudo ter em mira n'um trabalho de pintura. Ora,
existem precaugdces, preparagoes cmodos de execugdo
que é indispensavel conhecer, quando se quer fazer
alguma coisa aceada e solida.

Estas precaugoces, estes preparos ¢ modos, consti-
tuem o que se chama principios do officio,; sdo a base
essencial do officio & semelhanc¢a do que se d4 em
toda a profissdo, em (ue os principios primordiaes sao
sempre d'uma importancia capital. Pdde porem dizer-
se (ue na pintura os principios téin uma imporiancia
excepcional, porque o mister de pintor parece ser o
malis facil e o mais agradavel de todos os misteres!!
faz-se d’clle uma ideca demasiado simples.

No decurso d’esta obra, se verd (uantos conheci-
mentos differentes sio necessarios para descorrer um
pouco acerca da pintura industrial, da simples pintura
mural, da pinthra das portas, tectos, moveis e objec-
tos usuacs. Eis uma enumera¢do succinta do que é
preciso saber.

-Ha necessidade de conhecer as substancias que se
empregain ¢ tambem as propriedades chimicas, co-
rantes e toxicas, porque certos productos sao muito
venenosos. Ha necessidade de conhecer os differentes
effeitos d'uma pintura segundo os diversos materiaes
sobre os quaes se applica, porque nao se pinta n'uns
como nos outros. Importa tambem familiarisar-se com



G TRATADO USUAL DA PINTURA

a mistua das cores entre si e dos liquidos entre uns e
outros. O mesmo se da com as relagoes das nuances,
as leis de contraste e harmonia dos sons, cte., ete.

F’ tambem necessario conhecer os utensilios espe-
ciucs de cada trabalho; os cuidados que requer e a
conservagdo que exige; emfim convem sobretudo
conhecer a preparagio e applicagdo das cores assim
como os trabalhos preparatorios, trubalhos definitivos
e trabalhos finaes, que nio sao os mesmos e so se re-
putem rarissimag vezes, om consequencin do grando
diversidade dos generos ¢ formulus que se applicam
separadamente a cada caso.



CAPITULO 11

DIFFERENTES GENEROS DE PINTURAS.
SUNMMARIOS THEORICOS

As cores podem ser empregadas indilferentemente,
com grande numero de substancias que lhes servem
de vehiculo ¢ empregam-se com agua pura, agua
gommada, agua addicionada de colla, eal, silicato,
céra, verniz, emfim e sobretudo com oleo.

Estas differentes assimilacGes constituem outros
tantos generos diversos de pintura, (ue vamos passar
em revista, explicando o seu valor real e os destinos
especiaes de cada um, fazendo valer as vantagens e
tambem os inconvenientes, segundo os casos empre-
gados.

- Trataremos ulteriormente da parte pratica em um
capitulo consagrado a cada genero, (segunda parte
d’esta obra).

Pintura a agua.

A agua pura sem addigao de principio algum col-
lante, raro se pdde utilisar como vehiculo, porque as
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tintas embora diluidas e estendendo-se muitissimo
bem, nao ganhariam fixidez e d’este modo nao offere-
ceriam nenhuma resistencia aos attritos exteriores..,

A pintura 4 agua propriamente dita é o que se
chama aguarella ¢ tempera, dois processos que admit-
tem a agua absolutamente pura, porque as tintas que
se empregam sdo préviamente gommadas no acto da
trituragéo, sendo entregues ao consumo contendo em
si o principio fixador e tornando-se assim inutil jun-
tal-o & agua em que foram dissolvidas.

Tendo de empregar-se tintas naturaes nao tritu-
radas, tornar-se-lia necessario juntar 4 agua certa
quantidade de gomma (arabica ou adstringente) e dis
solvel-as n’este liquido. Porem a aguarellee a aguada
nao fazem parte da pinturaindustrial e por isso s6 de
passagem nos occupdimos d’ellas.

I1

Pintura a colla ou a tempera.

A pintura 4 colla retne todas as qualidades dese-
javeis de economia, belleza e solidez, se fér feita no
interior das habitagoes, nos lugares seccos e super-
ficies (que nio contenham humidade alguma.

¥ com a pintura aoleo a mais conheeida de todus;
é muito economica, muito bella, d'um emprego Ire-
quente ¢ muito vulgarisado. Aproveita-se em nume-
rosos casos, em todos os trabalhos da habitacao,
excepto no exterior, por nio poder resistir 4 chuva.
Pintam-se 4 colla os tectos ¢ tambem as paredes cujo
roda-pé termina por um friso a oleo; pintam-se do:
‘mesmo modo os telheiros, quartos, dependencias, e
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todos os sitios onde o luxo nao entra, mas a pintura é
sempre necessaria.

‘0 seu emprego é muito mais facil e muito menos
perigoso do que o da pintura a oleo, porque nio tem
por base o alvaiade ¢ a parte essencial se compoe do
branco de Ilespanha, ou de Mcudon, que ndo possue
nenhuma das propriedades toxicas do carbonato de
chumbo.

O principio da pintura & colla é o seguinte : Cré
(chamado branco de Hespanha, de Meudon ou de
Champagne) dissolvido em agua em consistencia pas-
tosa e tinto com as cdres ordinariamente usadas na
pintura, mas tambem dissolvidas em agua, em con-
sistencia pastosa, em vez de trituradas e misturadas
com o oleo.

As misturas sao as mesmas empregadas na pintura
a oleo, isto &, os tons obtem-se por meio dos mesmos
colorantes. Obtida a nuance, addiciona-se-lhe colla
quente, na propor¢do da quarta ou terca parte da
massa, conforme o grau de for¢a que ¢ preciso em-
pregar.

Ila que notar ama differenga com a pintura a oleo;
¢ que os tonsda pintura & colla embranquecem muito,
depois de seccos e (que para se obter uma determinada
gradagdo, se torna por consequencia necessario carre-
gar bem a cor, alim de que depois de applicada, dé ¢
tom preciso. Iista ¢ a dilficuldade dos trabalhos 3
tempera. ["az-se necessaria, observagdo e grande pra-
tica para nao a recciar ¢ obter com facilidade os
tons.

I’ justo notar que este desperdicio de coloridc
estando na razio directa da quantidade do branco que
entra na tinta, quanto menos branco houver n’esta,
menos ella embranquece. Porem como nos trabalhos
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.da construccao, os tons 4 colla sao em geral claros, -
facilmente se explica porque mudam tanto, depois de
Seccos.

IT1

Pintura a cal ou aguada.

Este genero de pintura foi muito mais usado do que .
é na actualidade. Foi substituido pela tempera na
maioria dos casos, e se ainda agora se emprega é por-
que resiste muito bem as chuvas, I3’ todavia uma pin-
tura grosseira e desagradavel que sé dd tons rudi-
mentares ¢ lllODOtOHOS, porque encerra um pl‘illCipiO
caustico «ue destrue muitas cores e adinitie apenas
as misturas mais restrictas.

A pintura & cal emprega-se unicamente nas paredes
mestras, nas fachadas das casas de campo, em certos
tectos feitos de grossas traves enncgrecidas (ue cau-
terisa por certo tempo... ou entdo em algumas fabri-
cas e grandes officinas cobertas de vigamento, cujas
partes elevadas ¢ costume embraguecer para dar mais
claridade ao conjuncto.

A cal ¢ agora de grande conceito no exercito que a
considera win desinfectante e antiseplico de valor, ¢
todos 0s annos se calam interiorinente as casernas.

v

Pintura ao silicato.

A pintura denominada ao silicato nio é na reali-
dade mais do que uma aguada que tem por base o



DIFFERENTES GENEROS DE PINTURAS 11

silicato de potassa. Esta substancia é composta sim-
plesmente de vidro soluvel no estado liquido, cujas
propriedades foram assignaladas pelo chimico Fuschs
no primeiro meado d'este seculo; ¢ um producto com-
posto de preciosas qualidades de dureza, mas cujo
emprego na, pintura, foi e serd sempre muito res-
tricto, devido 4s difficuldades e incommodos que pro-
duz durante o trabalho, bem como ds surprezas que
depois traz.

A sua qualidade essencial é endurecer a pedra e os
tijolos que vitrifica. Empregam-n’a tambem nos
gessos e cimentos, sendo sobretudo excellente no
zinco com o (ual se incorpdra a ponto de nao se
poder mais retirar; o mesmo se dd no vidro.

Assim como a cal, o silicato so se tinge de poucas
cores; s6 os ocres podein servir para a coloragdo.
Quanto & materia que lhe deve dar corpo, nunca scra
o alvaiade nem o cré, mas as seguintes : sulfato de
baryo, alvaiade de zinco ou o oxydo petreo. Este
ultimo ingrediente ¢ o ue se emprega mais na pin-
tura ao silicato, cujo defeito principal consiste em las-
car e permettir a uniformidade da tinta sobre uma su-
perficic mural desde que excede grandeza média,

A%

Pintura a oleo.

Esta suflicientemente conhecida e appreciada para
que nosdemoremos com a sua explicacao ; péde dizer-
se que ¢ a unica pintura verdadeira e boa, sendo os
outros generos apenas os seus succedaneos.

A importancia e supremacia da pintura a oleo, é
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devida & sua extrema solidez comparada com as outras
pinturas, 4 sua facilidade de applicagiio e ao seubrilho.

Seria superfluo insistir aqui nas vantagens, incon-
venientes e diversas utilidades d'esta pintara, visto
olla congtituir o parte essenciul do presente volume ¢
caberem-lhe aqui os maiores desenvolvimenlos. Di-
gamos comtudo que a denominagio de pintura a oleo
se applica a qualquer processo baseado no aproveita-
mento das tintas diluidas em oleo; assim as pinturas
de interior, foscas, ainda que diluidas s6 em essencia,
sdo pinturas a oleo.

A pintura das carruagens, onde muito ao de leve
entra o oleo, deve classificar-se tambem n'esta cate-
goria ; comtudo designam-a particularmente por pin-
tura de carruagens, nao s6 em razao do {im primitivo
a que se destina, como pelos processos especiaes que
a fazem uma pintura bem exclusiva e inteiramente
particular.

VI

Pintura a verniz.

Este genero do pintura ¢ pouco empregado nag
construcgoes; a sua necessidade ¢é assaz rara. N'este
processo, sO se emprega o verniz como liquido para
as tintas; as cores sao portanto diluidas no verniz, em
vez de oleo ou essencia. isla ¢ a base de quasi toda a
pwlura de carruagens. Os pintores ordinarios sé a
empregam em certos casos urgentes e como tintas
duras para os fundos de taboletas de folha de ferro,
ou como preparativos para trabalhos polidos.

Todavia, outr’ora executaram-se bellos e duraveis
trabalhos pelo processo a verniz. Vimos na parte
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oriental da Franca, pinturas d’este gencro que esta-
vam, ainda depois de 40 annos, frescas e bem con-
servadas ; noés mesmos [izémos algumas, e com certeza
nio ¢ genero que se desdenhe, mas o scu emprego
offercce muitas difficuldades na praticu. IS muito mais
facil pintar primeiro a fosco o envernizar depois,
porem a differencga como belleza e duragao é deveras
appreciavel. Actualmente o ue mais se procura é a

‘rapidez, e por isso pouco se emprega este velho sys-
tema.,

Vi1

Pintura a céra.

Na verdade,ja se nao faz pintura & céra, mas usa-
se muito da céra em pintura, tanto como base das ca-
madas conservadoras e¢ hydrofugas como encaustica
para lustrar as pmturas a oleo e & essencia, em subs-
titui¢ao dos vernizes,

Os antigos conheciam este processo ¢ até¢ o empre-
gavam quasi exclusivamente, quando a descobertada
pintura a oleo veio dar-lhe um golpe funesto se nio
mortal, Ben se tentou ressuscital-o nos tempos mo-
dernos, mas sempre sem grande exito porque a sua
applicagao nio ¢ das mais commodas.

- O grande defeito da pinturad céra, ¢ ser muito sen-
. sivel as variagoes atmosphericas ; alcm d'isso, cobre-
se de pd e limpa-se com muita difficuldade, e nao
pode ser empregada sendio no interior porque a sua
resistencia no exterior é ephemera. Porem se a céra
Jd néo se emprega como vehiculo directo das mate-
rias corantes, triumpha nas encausticas ; a sua disso-
lucdo na essencia de terebenthina da um principio
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fixador e isolador que ¢ superior ao proprio verniz em
muitos casos.

Occupar-nos-hemos mais detidamente d’esta mate-
ria nos capitulos especiaes. (Veja-se o indice.)

VIII

Pintura a oleos de alcatrao.

Ha ulguns annos para cd, laz-se grande ruido u pro-
posito d’'uma nova substancia que substitue com van-
lagens o oleo de linhaga ¢ a cssencia. Ii o oleo de
alcatrao, cujo conceito se fuz a toques de caizxa, mas
cujo valor ¢ muito diminuto, porque s6 produz uma
pintura detestavel ¢ mal cheirosa, que se emprega
uma. s6 vez a titulo de experiencia, abandonando-se
logo depois para se voltar aos vehiculos consagrados :
oleo, essencia e verniz.



CAPITULO 1II
CORES

Sua composigiio chimica. — lfabrico e falsificacdes.
Mecios de analyse.

O conhecimento tanto das cores como dos tons
seria imperfeito, ignorando-se a composi¢io chimica,
o fabrico e sophisticagoes numerosas cuc ellas occa-
‘sionam na nossa epoca lebricitante, cin que a con-
“correncia dd causa a uma producgio prematura e

muitas vezes irreflectida.

Actualmente compra-se a tinta a olhos fechados, no
‘primeiro mercador que apparece; ninguem se preoc-
tupa sendo com a barateza do preco, sem que se
ponha em duvida que n’este ponto mais do que em
qualquer outro, se pode enganar, sem perigo, toda a
genteaté o pintorde prolissao, precisamente por igno-
rancia dos elementos principaes (ue constituem esta
ou aquella cor, por falta de preven¢ao contra a fraude
e pela illusao, proveniente do brilho chimerico d'uma
substancia, propria so para desenganos que o vende-
dor ou o [abricante nunca deixa de por aos liombros
do comprador, fiado na sua inexperiencia ou igno-
rancia. '
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Portanto o nosso pequeno tratado seria incompxleto,
se ndo auxiliasse o leitor sériamente desejoso de
apprender alguma coisa; é por isso que escrevemos
este capitulo um pouco technico ¢ verdade, mas adap-
tado a prestar informagoes boas e preciosas.

As tintas podem dividir-se em quatro categorias
correspondentes ds suas diversas origens.

1¢ Tintas de base mineral

2° Tintas de base vegetal

3¢ Tintas de base animal

4¢ Tintas derivadas da hulha; céres chamadas da
anilina.

Estas dilferentes origens influem directamente na
quulidade dos productos, mas os processos de fabri-
cagdo tambe.n tém grande influencia para a belleza e
resistencia das materias corantes; no decurso das
nossas explicagoes vér-se-ha que tal ou tal cdr que
devia obter-sc de certo modo, se obtem ao contrario
por meios absolutamente improprios. 18’ por isso que
deliberamos apontar as fraudes mais vulgares e indi-
car os meios praticos de as reconhecer; d'este modo
cada um poderd fazer algumas experiencias afim de
verificar a naturcza dos productos e comprar com
todo o conhecimento de causa as tintas ue se reque~
rem para um determinado trabalho.

I

Céres brancas.

Alvaiade de chumbo. — Alvaiade de prata. — Alvaiade
de Krems. — Alvaiade de Clichy.

O alvaiade € a cor-mae da pintura industrial ; fot
empregado desde a antiguidade; fabricaram-no pri-
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meiro os romanos, depois os arabes, os venesianos, os
inglezes, os allemaes e os hollandezes.

S6 se fabricou em [Franca a contar do seculo xviir.
Os antigos aproveitaram-na para dilferentes usos,
tanto na medicina como na pintura; actualmente, sé
os pintores o empregam, e constitue a base essencial
das tintas utilisadas nos traballhios de construcgdo.
Cousommem-se annualmente na Iluropa 60 milhoes
de kilogrammas de alvaiade.

I5 um carbonato de chumbo obtido pela oxydagao
d’este metal em estado puro, disposto em laminas
dentro de vasos de barro que se enterram nas fossas
cheias de esterco de cavallo. Os vasos contém acido
acetico que, sob a influencia do ar e do acido carbo-
nico-exhalado pelo esterco, di um hydrocarbonato de
chumbo. A fermentagdo torna-se excessiva e de-
compde entao o acetato de chumbo que produzira o
hydrocarbonato, ¢ d’esta decomposi¢ao resulta o al-
vaiade que se [ixa nas laminas de chumbo. _

Colhe-se por meio de raspagem, collocam-se de
novo as laminas no recipiente e em seguida na fossa
onde continuam a decompor-se, e tal é o processo hol-
landez, praticado pela maioria dos fabricantes.

Os alvaiades {rancezes sao muito apreciados e muito
superiores aos alvaiades belgas com os quaes se tém
procurado inundar o mercado, por varias vezes.

I’ em Lille que se fabrica a maior quantidade de
alvaiade ¢ é pelo processo hollandez ha pouco des-
cripto que se opera este fabrico.

Existe tambem um processo {rancez, chamado pro-
cesso de Clichy, porque a primeira fabrica foi estabe-

“lecida n’esta localidade dos arredores de Paris. O pro-
cesso francez foi descoberto pelo sabio chimico Thé-
nard ¢ posto em pratica pelo Sir, Roard. No me-
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thodo Thénard, em vez de se transformar o chumbo
em carbonato, transforma-se o oxydo do chumbo em
sub-acetato, depois em carbonato de chumbo. Este
processo ¢ mais rapido, porque da em 15 dias o que
o outro di em 3 mezes.

As operagoes sao puramente mecanicas e fornecem
um alvaiade mais branco do que pelo processo hol-
landez. Infelizmente tapa menos e foi mal succedido
junto dos pintores, pelo (ue hoje em dia o seu fabrico
estd por assim dizer abandonado por completo.

De todas as cores, o alvaiade é o que dd melhor re-
sultado, como facilidade de trabalho, quulidade de
cobrir e solidez; desgragadamente é muito venenoso.
Produziu e ainda produz nos pintores as colicas de
chumbo, o envenenamento saturnino, que muitas
vezes se traduz pela paralysia dos membros. Consa-
gramos tambem um capitulo especial a esta doenga,
que se designa pelo nome de Saturnismo.

Outr’ora vendia-se o alvaiade em paes ou bolos sec-
cos, que o pintor devia reduzir a po e triturar. Esta ope-
raglo, em extremo perigosa, [oi ha muito abolida por
felicidade, vendendo-se actualinente o alvaiade ja tri-
turado, em massa (so falta diluir) dentro de barris
de 50 a 100 kilos, ou em pipas de 100 a 300 kilos, com
trez numeros dilferentes indicando as qualidades: a
qualidade superfina é a melhor e a mais puras, qua-
lidade n° 1 ainda contem 10 9/, de materias neutras,
insoluveis ou sarrosas; o numero 2 contem 20 0/, e
o numero 3 possue 40 0/, das mesmas materias.
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Falsificagoes e analyses do alvaiade.

Falsifica-se o alvaiade pela addigao de : sulfato de
“chumbo, sulfato de baryo, carbonato e sulfato de cal,
phosphato de cal.

Como se v¢, nio faltam os productos, ¢ os senhores
falsificadores tém com quc se divertir & larga; so-
mente afraude se pdde facilmente descobrir, e vamos
indicar alguns meios bastante praticos, cujo uso, na
medida do possivel recommendamos, porque sempre
¢ necessario descobrir e castigar a falsificacao.

Quando o alvaiade se acha dissolvido em oleo ou
massa, na forma dada pelo mercador, ¢ necessario
para o analysar tomar-se uma certa por¢io, da qual
s¢ eliminara, em primeiro lugar o corpo gordo, agi-
tando n'um tubo ou n’um recipiente profundo certa
quantidade de branco misturada com a benzina, ou
sulfureto de carbono ou simplesmente com a essencia
do torchenthina, deixando-s¢ em repouso a mistura
depois de bem agitada. O alvaiade depressa cairi ao
fundo; entao, decanta-se o liquido superior que se
deita féra; repete-se com o alvaiade que fica no fundo
do tubo ou recipiente a mesma operacao de lavagem,
muitas vezes, e por fim quando ja nao existir parcella
da parte gorda, pde-se o residuo a seccar, o que ndo
leva muito tempo.

", Comeca entio a verdadeira analyse; toma-se uma
parte d’este alvaiade desengordurado que se trata
pelo'acido chlorydrico, o qual deve dissolver tudo, se
o branco estiver puro; se ha um residuo insoluvel,
passa-se entdo por um filtro, lava-se e poe-se n'uma
. dissolu¢ao de hydrogenio sulfurado; formar-se-ha
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entdo um precipitado que, colorindo-se de preto, indi-
card a presenca do sulfato de chumbo.

Se o residuo conserva a sua cOr, 1sto é, se nao se
faz preto no hydrogenio, torna-se a seccar e calcina-
se com carvao; estando a massa esfriada, poe-se no
sal d’azedas, e se acaso se dissolve, indica que o al-
vaiade contem sulfato de baryo ou sulfato de cal.

Ainda existem muitos outros systemas de analysc
do alvaiade, requerendo cada corpo uma analyse cspe-
cial, porem estes meios entram no dominio do chi-
mico e n&o no do amador ou do pratico; 0s que aca-
bamos de indicar servem sufllicicntemente para mos-
trar a falsificagdo nos casos ordinarios; nem mesmo
o pintor de tanto necessita.

Alvaiade de zinco, alvaiade alvissimo, branco
de trema.

O alvaiade de zinco ¢ o velho rival do alvaiade pro-
priamente dito; ¢ um branco floccoso pouco secca-
tivo, cobrindo menos que o alvaiade e tendo sobre elle
a vantagem da innocuidade. Ji data de longe a lucta
entre estas duas tintas. Descoberto em 1783 por
Guyton de Morveau, o primeiro que reconheceu que
o oxydo de zinco tinha as mesmas propriedades que
o carbonato de zinco empregado até entdo com o
nome de alvaiade alvissimo, foi fabricado em grosso
por Courtois e muito empregado em construcgdes ;
depois passou de voga e a sua fama apagou-se.
De 1842 a 1846, Rouquette e Mathieu occuparam-se
delle, mas com pouco successo. Finalmente em 1849,
Leclaire secundado por Barruel, deu todo o valor ao
oxydo de zinco pelo qual combateu toda a vida,
creando instrumentos especiaes para o seu uso parti-



CORES 21

cular, provando a sua perfeita innocuidade, a belleza
da obra, etc., etc.

 Oesforcotentado por Leclaire foi enorme eoalvaiade
de zinco readquiriu a voga d'outros tempos, mas nem
por isto se poz de lado o alvaiade, e apezar de todos
estes assaltos repetidos, emprega-se hoje da mesma
forma como antigamente. '

Se o branco de zinco tem a seu favor uma innocui-
-dade quasi perfeitu ¢ uma alvura que as cmunagoes
sulfurosas nao alteram, tem o grande inconveniente
de cobrir muito menos que o alvaiade, e ser pouco
solido, tendo certa tendencia a lascar-se; de mais ndao
se pode preparar ou triturar de ante-mao, porque de-
pressa se engordura.

A fabricagio do branco de zinco faz-se de dois
modos, oxydando-se o metal ou entio queimando-lhe
os vapores; o primeiro modo consiste em fazer aque-
cer placas de zinco até a fusao, em fornos especiaes, e
depois em enflamnmal-as por meio d'uma corrente d’ar
que arrasta o oxydo de zinco, o qual se condensa em
seguida em camara de forma de funil, onde cae em
flocos que se arrecadam e toneis ¢ se vendem. A pri-
meira qualidade chama-se alvaiade alvissimo, lacca
verde; & segunda da-se o nome de branco de zinco
n° 1, Jacca vermelha, por fim o branco de stneo n° 2
denomina-se lacca azul.

Os residuos da fabricagdo vendem-se igualmente
com designagio de cinzento de zinco dos quaes ha
duas qualidades : 0 gris pedra e o gris ardosiu; estes
dois productos so podem ser utilisados nas primeiras
demaos em trabalhos de construcgao.

Em summa o branco de zinco ¢ uma tinta (ne nao
se deve desprezar, porque possue grandes vantagens ;
a sua mistura com o alvaiade é empregada d'um modo
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racional por numero de pintores. Pode-se usar com
maior seguranga nas primeiras demaos com base de
alvaidde, terminondo-se d’este nmodo a obra pelo
branco de zinco sobre a preparagao pelo alvaiade.
As cores claras feitas com o branco de zinco sio
mais avelludadas que as feitas com o alvaiade, e as

pinturas foscas dao melhor resultado com o primeiro-

do que com o segundo.

Crénos ter assim enumerado as vantagens e incon-
venientes d'esta tinta, pela qual se combate ha
50 annos, exaltando-llic os sous partidarvios as (uali-
dades e avolumando-lhe os defeitos os adversarios.
Nos quizémos ser sinceros; o leitor apreciari.

Sulfureto de_zinco.

‘Conhecido pelo nome de pintura co stlicato (silicate
paint) e muito intelligentemente explorado por uma
sociedade ingleza. O sullureto de zinco apresenta van-
tagens enormes, como materia prima, em pintura.

Sendo branco, nio ennegrece ao contacto das ema-
nacgdes sulfurosas, e possue ainda a qualidade de
cobrir, que o branco de zinco n&@o tem, mas nem por
1sso é mais solido do cue este. Tem-se visto lascar
em muitas applicagoes; demais a sua propria compo-
sigdo vem a ser um sério obstaculo as dissolugoes que
nao podem admittir os sulfuretos ou os seus derivados.
" Comtudo o silicate paint tal como o prepira a Com-
panhia ingleza que a explora, produz bellos elfeitos
€, n6s mesmos, temos constatado hellissimas appli-
cagoes d’este processo. A nosso vér, o fabrico d'este
branco ainda nao estda bastante aperleigoado, mas se
conseguirem corrigil-o, este branco tornar-se-ha uma
tinta absolutamente rccommendavel. Cobre tio hem
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como o alvaiade, possuc alvura inalteravel e ¢ perfei-
tamente inocuo.

Branco metallico.

(Sulfato de baryo ¢ sulfato de zinco misturados.)

Precipitando uma dissolugao de sulfato de zinco
pelo sulfureto de baryo, Douhel produziu uma mis-
tura de sulfato de baryo ¢ de sullureto de zinco com-
pletamente insoluvel (ue possue grandes propriedades
para a pintura a oleo. [Unicamente, como acima
dissémos a respeito da cor precedente, a composigao
sulfurosa d’est’'outra constitue o mesmo obstaculo nas
dissolugoes com as outras ' cores, (ue se decompdem
ou enncgrecem ao contacto dos derivados sulfurosos.

Branco de tungstato.

E talvez o branco do futuro, porque é por assim
dizer o unico que, possuindo as qualidades geraes do
alvalade nao tem nenhum dos seus inconvenientes.
Desgracadamente o seu custo for por longo tempo
excessivo e desanimou os innovadores.

Em 1869 Sace dedicou-se de corpo e alma ao
estudo do tungstato de baryo que elle apregoou ¢ de
que se [ez uso em grande quantidade, mas o fabrico
dava uma substancia demasiado crystallina, e pouco
a pouco abandonouw-se este sal para o substituir pelo
tungstatu de zinco que nao tem o mesmo inconve-
niente e parecc ser actualmente o unice concorrente
do alvaiade por cobrir melhor, ser’inatacavel, e nao
ennegrecer ao contacto das emanagoes sulfurosas.
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Sulfato de baryo ou branco fixo.
{Branco de baryo, Espatho, Branco do Tyrol.)

5’ um sulfato de baryo denominado Espatho pesado,
por via do seu grande peso de que se aproveitaram
os falsificadores largamente para o addicionar ao
alvaiade bem conio &s outras tintas, aflim de lhes dar
mais peso. Tem a grande vantagem de ser neutro nas
dissolugoes, nao destruindo as tintas e prestando-lhe
o concurso a sua densidade; ¢ portanto o agente mals
precioso de sophisticagiio, ¢ como se isto ainda ndo
fosse sulficicnte, ndo se contentaram de o obier no
estado natural, procuraram fabrical-o artificialmente,
0 (ue conseguiram com successo digno de melhor
cousa.

Obtem-se por wmeio de dupla decomposi¢io, com o
acido sullurcto ¢ o chloreto de baryo.

Este branco emprega-se muito nos trabalhos 4 colla
soh o nome de branco fixo, mas a fixides ¢ o sua
unica qualidade, porque nada cobre e é muito sensi-
vel &s emanagoes sullurosas. D4 melhores resultados
com o silicato de potussi. 17 quasi o unico emprego
para que deve ser reservado,

Branco de Cré.
(Cré, Branco de Meudon, Branco de Troia.)

De todos os alvalades ¢ certamente o mais conhe-
cido; todos conhecem o cré, cujo uso esta tio espa-
lhado. E'um carbonato de cal muito abundunte na na-
tureza, mas muito variavel segundo osolo da origem,
umas vezes muito gordo, outras muito secco.

O branco de Meudon ou d'Hespanha é para a pintura



. comres 25

4 tempera o0 mesmo que o alvaiade para a pintura a
oleo, constitue a base dos trabalhos & colla. Até hoje
¢ a melhor substancia empregada, ¢ apezar dos nu-
merosos esfor¢os que se fazem ha dez annos, ainda a
nao desapossaram d'esta primazia. O cré cobre bem,
e addicionado de colla, conserva-se por longo tempo,
excepto & humidade,

O scu unico defeito ¢ ndo poder resistir no exte-
rior, porém emprega-se em todos os trabalhos inte-
riores & tempera, nos tectos, paredes, ctc.

IZ’ com o cré (ue se [abrica o hetume dos brochantes
e vidraceiros, o molleton dos antigos, e os rebocos nos
gessos crus actualmente tanto em uso.

Terminamos aqui o estudo das cores brancas. Vimos
as que mereciam uma particular attengao, julgamos
pois inutil descrever o branco hransparente, o Kaolin
ou silicato d’alumina, o talco ou silicato de muynésio,
0 gesso ou sulfalo de caly w lacea hranew ou sub-carbo-
nato d'aluming, hranco estibiado, oxydo d'untimonio,
alvatade de bismutho ou oxychloreto de bismutho, cte.,
todos mais ou menos vulgarisados, mas de fraca utili-
dade, para os nio dizermos absolutamente nullos,

Todavia deve-se chamar a attengio do publico ¢
dos pintores para um alvaiade inuitissimo perigoso,
que nunca se devia empregar, embora por acaso
algum vendedor o recommende;é o alvaiade de cobre
ou sulfocyanureto de cobre, parece que o empregam
misturado com o alvaiade para pintar as quilhas dos
navios, afim de impedir a adherencia dos molluscos,
algas e outras’ plantas aquaticas. Deixemol-o pois
para este [im especial, que sobejamente prova quanto
0 seu contacto € para temer.
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11

Cores amarellas.

Com as cores amarellas entramos no dominio do
estudo das materias corantes, sendo os brancos con-
siderados como base dos tons ou nuances, isto é antes
como corpo do (que como cires.

Os amarcllos sio as cores (ue mais se npproximam
dos brancos, como importancia na qualidade de co-
brir ¢ mesmo como origens; os mais empregados sao
0s ocres.

Ocres amarellos.

Os ocres sao terras argilosas coloridas por oxydos
de ferro. Encontram-se principalmente na Allemanha,
porém a Iranca tambem os fornece em grande quan-
tidade.

Ha os ocres da Borgonha, da Niévre, do condado
de Avignon e das Bouclies-du-Rhone.

Estas terras passam por mma lavagem parva se -de-
sembaracarem das impurezas que contém. Vendem-
nasdepois, em po secco ou moidas a oleo e & agua, con-
forme o fim a que se destinam. S@o cores muito soli-
das, de poder corante extenso quando as empregam
s6s em pintura, seim addi¢io de branco; dao o tom de
farinha, porgue lhes [alta corpo. Tambem se podem
classificar entre cs ocres, os amarellos Mexico, terras
ferruginosas que se encontram enm Ardennes, e ainda
a terra de Italia, cor lindissima e muito rara, pelo
menos a verdadeira, o ue nio impede que a vendany
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em quantidade, porque facilmente se baptisa com um
bello nome, uma infecta mercadoria.

Terra de Sienne natural.

A terra de Sienne no estado natural é uma cor bella
tambem da origem do ocre, mas muito mais fina de
tom que o8 ocres ordinarios. Tapa muito bem, fornece
bellos tons nas misturas e pbde empregar-se em vela-
turas, mais para scr empregadas nos traballios a oleo
que nos trabalhus & colla, ¢ requer ser bem tritu-
rada.

Amarellos de chromo.

(Amarellos Speoner, amarcllo de Paris, amarello Imperial,
amarcllo de Leiprig.)

Os amarellos de chromo sao chromatos de chumbo.
Existe consideravel quantidade d’estas cores no com-
mercio. Podem citar-se umnas vinte cspecies 4s quaes
se deu nome differente. Certos amarellos de chromo
tambem se¢ obtdm com o chromato de zinco; sio os
melhores, porque ndo receiam as emanagdes sulfuro-
sas. Por infelicidade sao menos bellos que os obtidos
com os chiromatos de chumbo. Os amarellos de chromo
si0 muito venenosos, e supposto nio Laja com elles
bastante cuidado, podem determinar perturbagoes
saturninas tdo graves, como as que o proprio ulvaiade
provoca. Sob o ponto de vista da solidez, estas cores
nao sio muito resistentes; alteram-se ao contacto dos
sulfuretos ; & por isto que se deu prelerencia ao ama-
rello botao d'ouro, que ¢ um chromato de zinco, em
vez de ser um chromato de chumbo, ¢ foi introduzido
por Leclaire e Barrucl precisamente puara substituir
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os amarellos de chromo ordinarios, e combater os seus
clleitos perniciosos.

Amarello de Napoles.

Muito empregada na pintura artistica, esta cor ja
ndo anda em voga entre os pintores industriaes ; a sua
tinta nao é bem franca ¢ a cor mesma ¢ nefasta nas
dissolugoes, porque deseae parn o preto ¢ altera as
outras cores.

Amarello mineral.

O amarello mineral é um sullato de mercurio, pre-
cipitado, que d4 uma cor bastante solida, a qual ao
contrario do amarello de Napoles, péde misturar-se
com todas as outras sem por isto as alterar.

Amarello real ou ouro pimenta.

O ouro pimenta foi antigamente uma cor muito
usada, porque ¢ muito bella como tom, mas asua pro-
pricdade venenosa obrigou a pol-a de lado pouco ¢
pouco, ¢ na industria quasi s¢ nio emprega. A sua
composi¢io com base de arsenico pédde [lacilmente
occasionar um envenenamento sério.

Amarello indiano.

I’ quasi a melhor cor amarella de que se péde fazer
uso, mas o secu preco elevado impede que a empre-
guem na pintura ordinaria,

Nao se conhece bem a sua origem. Este amarello
vem-nos da India, sem certidao d'idade, por conse-
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quencia com o segredo da sua fabricagio reservado.

I’ verdade ue se fabrica um apparelho indiano,
mistura de amoniaco, de sulfato, de magnesio e de
alumen de potassio, que dd uma cor amarella approxi-
mada bastante do amarello indiano natural, sem com-
tudo o equivalar na finura e na solidez.

Lacca amarella, lacca de lyrio.

So6 se emprega em trabalhos artisticos e na deco
racdo, em consequencia da sua finura e transparencia.
Obtem-se pelas decocgoes extrahidas de certas madei-
ras, decoccoes precipitadas pela alumina ou por saes
de estanho.

Differentes qualidades de madeira contém a mate-
ria que forma a lacca arharella, mas o lyrio é a que
mais se emprega, e aqui lhe vem o nome de lacca de
lyrio.

Amarello de Marte.

Ha o amarello, o vermelho, a violeta e o castanho
de Marte. Lsta designagdo inteiramente especial,
applica-se as cores cujo grau de fabricacao ¢ o mesmo.
Estas cores sao o producto da calcinagao d'um preci-
pitado, obtido por uma mistura de sulfato de ferro
e de alumen; os grius da cocgdo dao as dilferentes
nuances.

O amarello de Marte ¢ um dos melhores amarellos
que se podem obter, apezar de menos solido ue as
outras cores d’csta serie. A sua mistura com o branco
d4 tons muito vivos, bem superiores ¢ mais invaria-
veis que os obtidos com os ocres.
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Falsificagdo e analyse dos amarellos.

Para se reconhecer a natureza exacta d'um ama-
rello qualquer, proceder-se-ha com os seguintes rea-
gentes : os acidos, sulfurico, nitrico e chlorydrico,
ferrocyanureto de potassio, uma lixivia de potassa.

Toma-se uma porgio do amarello que se (uer ana-
lysar, reduz-se a pé ¢ deita-se na lexivia de potassa :
Se o0 po sc dissolve completamente, estamos em pre-
senea d'um amarello de ouro piinenti. '

Se este po ao colorir tira para o vermello, estamos
em presencic d’um wnarello de eliromo.

Se o colorneno ¢ castanha, temos unuy laeen -
rella; se ¢ vermelha, temos Uuléu—gu;nba.

Se o amarello que se quer verificar n2o se dissolve
na lixivia de potassa, trata-se s mesma quantidade
pelo acido azotico diluido em agua, que se deitara
sobre o po amarello.

Se der apenas uma dissolug¢do duvidosa, bem como
uma coloragao avermelhada, revéla-se a presenca do
ocre amarello.

Se a dissolucao for-perfeita e immediata com a co-
loragao alaranjada, esta indicado o amarello ultra-
mar.

O amarello de Napoles nao pédde ser analysado pelo
acido nitrico que sé imperfceitamente dissolve em ca-
dinho com o carbonato de soda, e devem obter-se
entdo umas perolas friaveis e quebradigas.
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Coéres vermelhas.

Ocre vermelho.

{Vermelho d'Inglaterra, vermelho d'Anvers, Terra rosa).

Dissémos precedentemente que os ocres eram terras
argilosas, coloridaspelos oxydos de ferro. O ocre ver-
melho encontra-se no estado natural, como o ocre
amuarcllo, as fabrica-se de preferencin industrial-
monte, pelu simples caleinagho d'este ultinio ; o grau
de calcinago determina a nuance. 19 por isto que nbo
péde haver um ocre vermelho invariavel. Esta cor
tem as mesmas vantagens da cdr de que deriva; nao
custa mais cara, tapa bem e resiste sulficientemente
4luz. Entretanto enfarinha-se por fim, quando ¢ em-
pregada a sos, e escurece com o tempo.

Terra de Sienne calcinada.

Obtem -se esta cor pela calcinacdo da terra de
Sienne natural e de consequente com as mesmas qua-
lidades : finura de tom e seguranc¢a nas misturas; ¢
tambem preciosu nas velaturas.

Vermelho de Marte.

Produzido pela calcinagao d’um precipitado d’alu-
men e de sulfato de [erro, como todas as cores ditas
de Marte ; esta passou por uma cocgao superior a que
¢ necesaria para se obter o amarello de Morte.
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2 absolutamente fixa, d’'um abundante colorido e
nao se tranforma nas misturas com o branco.

Minium de chumbo.

O minium ¢ uma cor mais alaranjada do que ver-
melhny ques se obtem igunhnente pela caleinagao, sem
(ue nenhmna cdr lhe sirva de base, porque é o pro-
prio chumbo que se calcina : o minium ¢ nm oyydo
de chumbo,

I8 muito vulgar o scu emprego, nao. sé na. pintura,
onde sobretudo se applica nas prineiras camadas das
pecas metallicas (por ser por excellencia o conserva-
dor do ferro) ¢ ainda em toda a industria, visto servir
para o fabrico do esmalte, do cristal e do stras e ser
um agente corante de mil objectos commerciaes. I&
tao toxico como o alvaiade, pelo que se devem tomar
as mesmas precaugdes no seu uso.

Quando ¢ necessario vestir de minium as ferragens,
deve muito cuidadosamente evitar-se uma tinta li-
quida ou cspessa demals. 1'az-se preciso mexer o
fundo do recipiente amiudadas vezes para conservar
a cor em suspensio no liquido, porque se precipita
com facilidade no fundo e forma uma massa dificil de
estender se se deixa endurecer wm pouco.

Zarcao.

Ozarcao é umavariedadede minium, mas é-lhemuito
superior em qualidade e finura. Obtem-se pela calei-
nagao do alvaiade; & uma cor muitissimo empregada
em pintura, tanto a oleo como 4 colla a que presta
servigos incontestaveis.
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Vermelhao.

O vermelhiio assim como o alvaiade ¢ uma cor
muito antiga, anterior aos gregos ¢ romanos que a
usavam immoderadamente, empregando-a sobretudo
como arrebique (furd).

Os_processos de fabrico do vermelhao sao bem sim-
ples, e comtudo os resultados sao assaz dilficeis de
obter. Cada terra produz o seu vermelhao, por isto
temos o vermelhao francez, o vermelhido inglez, o
vermelhdo allemao e o vermelhao da China que ¢ de
todos o melhor. Os chinezes que desde tempos im-
memoriaes conhecem esta cor, empregam meios de
fabrico inteiramente particulares. Os seus maiores
meritos consistem na lentiddo e nos cuidados excesi-
vos que elles dispensam em geral a tudo quanto fa-
zem, e de que ndo temos a menor idea.

Todavia serd bom dizer-se, que ha ji& bastante
tempo se produzem na Luropa bellos vermelhoes.
Desgracadamente estu cor estd sujeita a alfrontosas
falsificagdes e por isto € difficil encontrar & venda um
vermelhao um tanto duravel, sobretudo depois do
apparecimento das cores da anilina, cujo brilho ephe-
mero e produccao venal, fizeram a alegria dos falsi-
ficadores ; porque nao ha cér alguma tio desnatu-
rada, fraudada, falsificada, como o vermelhao. Tudo
‘'se lhe mistura : 0 minio, o vermelho d'Inglaterra, o
tijolo em pd, a sanguina, sulfato de baryo, talco, etc...
Alem d'isto, .o verdadeiro ¢ bom vermelhio ¢ uma
cor de grande utilidade, é o mals franco, o mais bri-
lhante dos vermelhos conhecidos ; quando ¢ de bom
fabrico, dura muitissimo tempo, posto ennegre¢a um
pouco & luz. Encontram-se muitas vezes bellos ves-
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tigios de vermelhdo nos objectos polychromados, da
idade média.

O vermelhio ¢ uma mistura de mercurio ¢ enxolre
levados a uma temperatura meédia, com potassa diluida
e dissolvida préviamente. Ista mistura mexida de
quando em quando, produz ao cabo d'algumas horas,
um depdsito vermelho, que vem a ser o vermelhio.
Tudo isto é simples na apparencia, mas mui delicado
na pratica; demais faz-se apenas o que a natureza
por si indica, quando fornece o Cinabre, que niao ¢
outra coisa, sendo o vermelhao natural, cuja compo-
sicdo se reproduziu artificialmente.

Cinabre.

Conforme acabamos de dizer, o cinabre ¢ o verme-
lhao no estado natural, composto de enxolre e mer-
curio. Encontra-se com abundancia, tanto em massas
compactas, como e cristaes, que se trituram e sere-
duzem a p6. Na realidade o verdadeiro cinabre é muito
raro no commercio, onde se vende com este nome o
vermelhdo obtido pela via secca (sulfureto vermelho
de mercurio), ao passo (ue se¢ chama vermelhao o
mesmo producto obtido pela via humida, Como se vé

a dilferen¢a ndo ¢ grande ¢uanto & mercadoria, mas
scnsivel quanto ao prego !

Vermelhao d’antimonio.

Uma nova cor acerca da qual ainda nao ha idea

bem fixa, mas que parece todavia dar Lons resulta-
dos na pintura a oleo.
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Carmim e lacca carminada.

lla o carmim de coclionilha e o carmim de ruiva.
O primeiro, de base animal, o segundo, vegetal ; sendo
a cochonilha um insecto e a ruivauma planta, E' com
a cochonilha que se faz o melhor carmim e a melhor
lacca; infelizinente estas cores, as mais bellas de to-
das, nao se podem empregar com utilidade na pintura
a oleo por via da sua [ugacidade; nio resistem aos
effeitos da luz. Einpregam-se na aguarella ¢ aguadas,
assiln como na tintura das flores artificiaes e na per-
fumaria; o arrebique das nossas mundanas é justa-
mente a mistura do amido com um pouco de carmim.

Carmim de ruiva e lacca de ruiva,

Magnificas cores tambem, produzidas por uma
planta cultivada por assim dizer em cuasi todos os
climas, pois encontra-se no meio dia da Franca, na
Hollanda e na Alsacia.

A materia corante é obtida por maceragio do pd de
ruiva n'uma agua acidulada que se coa para fazer
sceear ¢ triturar o residuo, o qual ¢ desleito no acido
sulfurico ¢ immergido depois em grande (uantidade
d’agua pura, afim de obter-se o precipitado do princi-
pio corante que, sublimado posteriormente, da a alisa-
rina natural.

Bstas cores ndo sio mals resistentes que o carmim
ou a lacca carminada ¢ o seu emprego da sempre
causa a dissabores. Porem actualmente o uso da ruiva
diminuiu muito por elfeito da descoberta da Alisarina,
de que nosoccuparemos adiante, e que é um derivado
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da hulha, por consequencia offerecendo ainda menos
seguranga. '
Com excepgiio da lacca de carthamo, obtida das
flores da planta que tem este nome, as outras laccas
vermelhas provém d'uma decocgio de varias madei-
ras vermelhas que vém das Indias ou do DBrazil e
cujos principios cérantes muito poderosos, fornecem
laccas tao bellas como as de cochonilha... mas nem
por isto mais usadas do que estas na pintura, em vista
da sua pouca resisiencio ao contacto da luz e do ar,

Sangue de drago.

Iista cOr ndo se emprega na pintura industrial, por
isto d’ella fallaremos um pouco por alto. I’ um pro-
ducto de base resinosa, simplesmente uma resina co-
rada que apoz diversas manipula¢des, se vende em
forma de pdu ou bolo. Muito applicada na aguarella,
esta cor serve algumas vezes para os fabricantes colo-
rirem os vernizes.

Alisarina.

Vimos que o po de ruiva macerado n'uma agua aci-
dulada, filtrado, secco, moido ¢ desfeito em acido
sullurico para em seguida ser mergulhado n'uma
grande quantidade d’agua dava um precipitado, que
sendo sublimado com precaugao fornecia a alisarina,
principio corante de grande for¢a e constituinte da
hase das laccas de ruiva.

Os constantes progressos da chimica fizeram des-
cobrir uma alisarina artificial, que substitue actual-
mente a ruiva natural, e cujo emprego & absoluta-
mente illusorio. Pode-se dizer que lodas as laccas’
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vendidas no comniercio sao fabricadas com a alisarina
artificial, que tem por si a vantagem de poder for-
necer laccas de varias coloragdes, rosa, vermelha ou
purpura.
Na pintura deve-se desconfliar da mistura das laccas
de ruiva com os alvaiades; alem d'isto, a juncgdo
d'um secccativo fal-as lascar ou gretar.

Eosoma ou vermelho da Persia.

Ainda um derivado do alcatrao (cor d’anilina), que
dd uma substancia muito corante, de grande brilho e
bella frescura,mas pouco duradoura, em summa como
. todos os derivados da hulha, cores chamadas d’ani-
lina, que servem principalmente para a falsificagao
dos vermelhos naturaes, como ja dissemos no artigo :
Vermelhio. ‘

IV

Cdores azues.

Azul ultramar natural

{Lazzulite).

O azul Lazzulite foi durante muito tempo a cér
mais rara, mais procurada e mais cara ; chegou-se a
vender o kilogramma a mais de 1,000 [rancos.

Obtinha-se pela pulverisagao d’uma pedra ou d'um
. marmore 1muito raro (ue s6 se encontrava na Italia,
em pequenos [ragmentos. Iiste marmore d'um azul
carregado é atravessado de veios brilhantes, que pas-
saram durante muito tempo por ouro ¢ na realidade
sao apenas pyrite de ferro.

9%}
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O azul Lapis j& ndo se emprega hojc; ¢ apenas
uma curiosidade. I7ol substituido pelo azul de Guimct,
do ual vamos [allar.

Azul Guimet ou ultramar artificial.

A descoberta d’este azul [ez rapidamente a fortuna
do seu inventor, porque punha 4 disposicao dos pin-
tores uma substancia corada, tdo bella como o mais
bello azul ja conhecido, e de¢ custo relativamente
muito baixo,

Um chimico allemio, Gmelin pretendia tambem
haver descoberto chimicamente o azul ultramar, po-
rem Guimet, de Lyon, provou que os seus resultados
datavam do anno anterior aos de Gnielin, cujos pro-
ductos eram alem d'isto menos bons que os seus, € a
prioridade foi-lhe concedida conjunctamente com um
premio de 6,000 francos.

Gmelin por muito tempo monopolisou o labrico do
processo Guimet, e provavelmente vingou-se d’este
modo do scu pouco exito ¢ dendo ter sido qualificado
inventor do azul ultramar artilicial.

Scja como quizerem, esta cor tem hoje um prego
haixo,-e a rivalidade dos chimicos foi todo em pro-
veito dos pintores.

O azul ultramar artificial ¢ muilo resistente; pode
ser empregado tanio a oleo como & agua, nada perde
nas dissolugoes e € ’uma innocuidade completa.

Azul de Smalt.
{Azul escuro, Azul dec rei, Azul de esmalte.)

Cor muito antiga, tirada do cobalto, minerio arse-
nical frequentie em Saxe. Foi durante seculos o apa-
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nagio da fabvica de Schnecberg. O azul de Smalt em-

prega-se sobretudo d aguaeasua compesiciio arsenical
torna-o muilo veneioso.

Azul de Cobalto.

O azul de Cobalto foi descoberto por Theénard, o
sabio chimico a quem a pintura deve tanto reconhe-
cimento e que deu a formula d’este azul quando pro-
curava a composi¢iio do azul de Smalt.

O cobalto mistura-se melhor com o branco que o
Smalt, porem o-sua nuance varia muito a luz artifi-
cial. B’ solido e dissolve-se muito bem no olco.

Azul mineral ou azul de montanha.

Encontra-se no estado natural, terroso, ou cristali-
sado; parece achar-se no minerio de cobre, mas fabri-
cam-n'o artificialmente em grande quantidade. Lista
cor denomina-se tambem cinza asul, ¢ ¢ muito empre-
gada nos traballios & colla.

Um azul mineral muito vulgar ¢ o asul chamado
d’Anvers que muitas vezes nio passa d'uina mistura
de azul da Prussia e d'oxydo de zinco ou d’aluminio;
este producto nio tem nenhuma qualidade de tapar,

Azul da Prussia.

O azul da Prussia ou azul de Berlin vende-sc sob
muitos nomes : é um ferrocyanato ferrico cujo fabrico
se:faz de numerosos modos que seria superfluo men-
clogiar aqui; emtanto, digamos que se obtem sobre-
tudo pela précipitagio do sulfato ferroso com o ferro-
yanato de potassio, o que produz o cyanato ferreo de
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potasso sobre o ual se [ard actuar a oxydagdo. O
producto ¢ lavado no acido chlorhydrico, depois na
agua.

Fabrica-se igualmente sob ac¢ao do acido prussico
n'um hydrato ferrico; ¢ esta com]osi¢io que o torna
tdao venenoso, visto o acido prussico ser 0 veneno
mais terrivel conhecido hoje (acido cyanhydrico), o
que fulmina tanto pela inhalacdo como pela ingestdo,

Apezar da tendencia em descair para o verde, o
azul da Prussia ¢ muito empregado na pintura a oleo;
dd, misturado com o branco, tons azues bellos e rela-
tivamente solidos; misturado com os amarellos, dd
verdes mui carregados ¢ duraveis.

O azul da Prussia desvancce facilmente & luz solar,
altera-se ao contacto das cimanagoes sulfurosas, mas
mistura-se hem sob o verniz., Esta cor ¢ uma das
que mais rendem por virtude da sua for¢a corante.

Indigo.

O indigo ¢ uma cor desde muita antiguidade conlie-
cida ¢ ainda mui aproveitndn na tintura, mas ja se
nao cmprega na pintura a olco; comtudo utilisa-se
na pintura artistica, um dos seus derivados, o asul de
Saxe ou Carnivim de (ndigo, que é composto de indigo
pulverisado, de acido sullurico e carbonato de sodio
que da por prec¢ipitagio um sullato de sodio que, la-
vado em muita agua, produz um residuo ao qual se
deu o nome de Carmim de indigo.

Tornesol.

O tornesol é mais uma tintura do que uma cor; nao
se emprega com o oleo, mas ¢ utilisado nos trabalhos
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4 colla, e sobretudo na aguada & qual transmitte uma
bella cor azul que a cal nao ataca, supposto devore
todas as outras cores (ue the sao assimiladas.

Lacca azul.

Cor derivada da anilina e sem solidez alguma, bem
entendido. O seu emprego na pintura devia ser abso-
lutamente prohibido.

Falsificagdo e analyse dos azues.

Pelo acido chlorhydrico e carbonato de potassio
pode-se reconhecer, approximadamente, a natureza
de todos os azues.

O ultramar descora-se immediatamente e o tornesol
tinge-se de vermelho no acido chlorhydrico.

Quando o azul ndo muda n’este acido e quando tra-
tado pelo chloreto de cal a massa se descora, esta-se
em presen¢a do indigo. .

Com uma simples lixivia de potassa, descéra-se o
azul da Prussia, emquanto o cobalto ¢ o Smalt bem
como o ultramar, tomam simplesmente mais nuance.

\Y

Cores castanhas.

Castanho Van-Dick.

O castanho Van-Dick ¢ uma cor mui bella e boa
(que se emprega muito na pintura aoleo, por via da
sua-fixidez e hella nuance. Requer ser empregado



42 TRATADO USUAL DA PINTURA

com oulras cores vegeties ou lerrosus, porque nas
misturas com o branco, da tons falsos ¢ descorados
muito desagradaveis.

Como todas as cores boas, o castanho Van-Dick
esta sujeito a mil falsificagdes e ¢ raro encontral-o
realmente bowm ; a sua composigiio real tew por base
o, sulfato de ferro convertido em oxydo d’este metal,
mas obtém-n'o pela simples caleinagho dos ocres,
mais ou menos argilosos, dando-se assim apenas um
producto duvidoso, de nuance pallida e sumida, em
vez do bello tom arroxado que deve ter. .

Terra de sombra natural e calcinada.

Cor muito boa e rica, uma das mais empregadas na
pintura industrial, sobretudo sob a forma calcinada.
A sua leveza permitte obter com ella bellas velaturas,
sobretudo nas imitagdes de madeiras fingidas;é alem
d'isto muito sicativa e devéras preciosa nas mistu-
ras, porque da magnificos tons com todas as cores.
I’ o rainha das materias corantes para o pintor de
edificacoes e o decorador.

A terra de sombra verdadeira e natural vem de
Chypre; a terra de sombra chamada de Colonia é-lhe
muito inferior. Tambem se fabrica clhimicamente a
terra de sombra, precipitando o sulfato de ferro e de
manganesio com o alumen, pela potassa; € mesmo
este producto que se vende correntemente sob onome
de terra de sombra, mas deve-se preferiv a terra de
Chypre, cuja solidez é absoluta.,
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Terra de Cassel.

Esta cor, mais escura que a terra de sombra, esta
muito longe de possuir as qualidades d’esta ultima; a
sua nuance bistre ¢ muito bella, porem nas misturas
esta cor produz o mais detestavel elfeito. O seu em-
prego em pintura ¢ muito restricto; os pintores em -
pregam-na de mdi vontade e por assim dizer compel-
lidos. '

Ocres pardos.
- Sao terras argilosas, coradas por um oxydo de ferro,
como todos os ocres, ¢ cuja calcinagao foi levada ao
grau desejado para obter nio a tinta vermelha, mas
a tinta parda. Comtudo alguns ocres escaros encon-
lram-se¢ no estado uatural, como o ocre du ru, ¢ as
suas qualidades sdo as mesmas (ue-descrevemos nos
artigos, ocrcsamarellos e ocres vermethos(pagina 31).

Castanho de Marte.

Veja-se o que ja dissemos sobre as cores d'esta
categoria no artigo amarello de Marte (pigina 28),

Castanho de Prussia.

Iista cor nao-se encontra correntcmente no com-
mercio ; porem adcquire-se facilmente pela calcinagio
do azul da Prussia, em pd, ou em grios, collocando-
se uma porgio n'uma pi em braza on na tampa d'um
fogdo, até apparecer a coloracio castanha, havendo
o cuidado de mexer, com todo o vagar, emquanto se
coze, Obtida a cor, retira-se do lume ¢ deixa-se
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eslriar... depois moe-sc com o oleo e obtem-sc d'cste
modo um castanho bastante solido, transparentc e de
nuance mui bella e vigorosa.

Castanho manganez.

Chamado igualmente terra de manganez, este cas-
tanho possuc approximadamente a nuance da terra
de sombra, e tem a mesma finurn o solidez, Comtudo
u sua accdo sicativa ¢ consideravel e faz gretar as
pinturas, pelo que se deve usar com parcimonia, mas
sem exagerar os receios.

VI

Cores pretas.

v

Preto carvéo, d’Anvers, d’Allemanha.

I’ o preto vulgar e barato. E' pesado, granuloso, ¢
produz-se pela calcinagdo completa de differentes
pedacos de madeira, ossos, mar(im, carogos, etc, ete.
Tinge mais ¢ melhor que o negro de fumo, cuja mis-
tura com o branco dd um cinzento ruivo.

Negro de fumo cu negro leve.

Muito usado na pintura, cste negro nao iem to-
davia muitas qualidades brilhantes, a sua extrema
leveza e finura tornam-n'o sem duvida preferivel em
razao da facilidade de collocagio e simplicidade de
trituragdo, mas isto é porem tudo o que lhe reconhe-
cemos quanto a qualidades. E' muito util quando
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empregado tal qual em tintas a oleo gordo, na pin-
tura de grades e vardes de ferro, elc., cte.

Negro de marfim.

Contrario ao precedente, este negro & lindissimo,
di tons cinzentos perfeitamente [rancos ¢ negros per-
feitos. 19 comtudo bastante raro. Vende-se com o
nome de negro marling, negro d’osgso ordinario, cuja
pureza ¢ duvidosa. IEm todo o caso ¢ muito inferior
a0 primeiro.

VII

Coéres verdes.

Verde inglez.

Com esta designagao, o commercio vende toda uma
serie de verdes desde o claro até o escuro; sdo mis-
turas de outros verdes, principalmente do verde de
Scheele com os sullatos de baryo e de calcio.

Verde zinco.

Vendem-se  tambem  do  mesmo  modo  varias
nuances d'este verde que se fabrica de modos dife-
rentes, mas cuja composi¢iio verdadeira ¢ o oxydo de
zinco misturado com cobalto. IS mui solido & colla
e da mesma sorte a oleo. O verdadeiro verde zinco €
um verde luz, isto €, quc permanece verde & luz arti-
ficial.
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Terra verde.

Varias terras verdes se acham 4 venda no com-
mercio, mas sao (uasi todas silicatos de ferro mistu-
rados com mais ou menos potassa, magneésia ou alu-
mina, cal, cte. ; em geral sio cores pouco brithantes,
quando nio sombrias e bagas, mais empregadas 4 cal
do que a oleo ou colla, com os quaes entretanto se
podem usar sem recein, sendo bastante solidas, mas
tapando pouco.

Verde de Verona.

O verde de Verona ¢ muito empregido sobretudo
na decoragio por causa da sun nuinee mutlo viva g
somente destroc muitas outras cores ou é destruido
por ellis; assim nas misturas, a sua presenga ¢ perni-
ciosa ou absolutamente nulla; liga-se bem com o
branco e da tons muito brilhantes.

Verde ds Schweinfurt.

Iista cor de aspecto muito bello ¢ tambem muito
solida e emprega-se diariamente em uma multidao de
industrias, mas ¢ perigosa, porque possue mui
grandes qualidades toxicas; devemos empregal-a
com precaugdo.

A sua bella solidez e coloragao tornaram-no agente
principal d'uma quantidade d’outros verdes, taes
como o verde inglez, verde mestigo ¢ verde de Vienna
que sao apenas mas dissolugoes do verde Schweinfurt
com o cz;uido de baryo ou outras materias inertes.
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Verdete.

Actualmente pouco empregado, excepto para qua-
dros, estd cor é muitissimo bella, mas excessivamente
venenosa. Antigamente o verdete cristalisado fez
muitas victimas entre os pintores, elles nmesmos o
trituravam ; era um acetato bhasico produzido pela
oxydagao do cobre de que se recclhiam os resultados;
sc trabalhavam em seguida directamente com a mao
para formar pequenas bolas. Vendiam o verdete
ainda em forma de cristaes, cuja pulverisacio ecra
penivel e muitissimo perigosa.-

Verde-mar.

Da mesma composicio que o azul ultramar, esta
cor ¢ relativamente pouco conhiecida ¢ estit pouco em
uso ; todavia, apezar da sua nuance baca, apresenta
serias vantagens em razao da sua solidez.

Verde de Scheele.

Cor venenosa que foi muito empregada outr’ora,
mas de que presentemente se prescinde. O verde de
Scheele é sobretudo empregado na confecgio dos
verdes inglezes, segundo dissemos no respectivo
artigo.

Verde esmeralda ou verde Guignet.

Da-se tambem a este verde o nome de verde Pan-
netier que foi o primeiro que o descobriu chimica-
mente, mas os trabalhos de Guignet modificaramon-
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muito e fazem d’esta cor a mais bella e mais fixa de
todas as cores verdes. Mesmo 4 luz artificial, a sua
nuance verde se mantem ¢ constitne d’este modo um
verde lus, quo pode ser ulilisado, a olev ¢ & colla,
para o theatro, onde se emprega muito; mas o prego
excessivo d’este verde é um serio obstaculo contra o
desenvolvimento que poderia adquerir, ¢ 0 wmono-
polio da sua venda confiado & um s) vendedor nio
divulga o seu uso nem o torna conhecido dos que o
ignoram.

VI

Céres roxas.

>ara bem dizer, os roxos ndo sdo empregados na
pintura industrial e os pintores ficariam admirados
se lhe fallassem no roxo de Nurcmberg ouno roxo de
Cobalto. Isto explica-se pelo facto de nao sc execu-
tarem nunca tons, realmente roxos nos trabalhos de
casas, porque dido uma nwanee falsa o olho nut e d’as-
pecto [rio. Admittem-se ainda ussim alguns tons
arroxados, mas nunca se leva longe a intensidade do
tom. Na decoragio, ¢ dilferente, e os roxos ainda que
pouco usados, desempenham comtudo um papel mais
activo. Por este motivo vamos enumerar os melhores,
os que podem prestar alguns servigos ao pintor.

Roxo ultramar.

Como o verde ultramar, o roxo tem a mesma com-
posi¢iio que o azul ultramar ; o fabrico é parecido, s
lia differenga na preparagho chimica. lista cor ¢ rela-
tivamente boa, resistente e lixa, muas cobre menos
que as oulras cores ultramarinas,
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Roxo de cobalto.

Cor muitissimo resistente ¢ lixa como o azul de
cobalto e com identica base. O azul ¢ uma combi-
nacdo de oxydo de cobalto com alumina, emquanto o
roxo provem da decomposicio do sal de cobalto por
meio d'uin arseniato potussico; o roxo de cobalto ¢
precioso nas misturas e muito {ixo como cor.

Roxo mineral ou de Nuremberg.

Iiste roxo devium todos os pintores possuil-o,
porque tem cualidades preciosas, cobre bem, ¢ muito
solido eapresentanuancesdifferentes. Pade empregar-
se a oleo e & colla; em ambos os casos dd bom resul-
tado.

Violeta de Marte.

Nao vamos acui repetir o que dissémos preceden-
temente sobre as cores de Marte em geral, que sio
productos mui solidos, e dao nas misturas bons resul-
tados de finura e transparencia cxtrema, ete.... O
violeta de Marte estd nas mesmas condi¢oes que as
outras cores da sua categoria, por consequente recom-
menda-se sob todos os pontos de vista.

Laccas violetas.

As laccas violetas sio cores que, semelhantemente
a todas as laccas niio tém fixidez nem resistencia. I’
inutil insistiv n’cste ponto por mais tempo; bas-
tard reler os artigos precedentes relativos ds laccas,
vermellas ¢ azues.

- 4
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O commercio inunda o mercado da ¢dr com uma
quantidade consideravel de laccas de todas as nnances,
cuja finura e brilhoelle exalta ! mas esta finura ¢ tio
ephemera como este brilho. Todas estas laccas sao
cores d’anilina scim especie alguma de fixidez, pos-
suindo por junto o brilho do momento. O pintor deve
rejeital-as implacavelmente, sejom quaes forem os
nomes sob que se lhc apresentam e dos (uaes cita-
remos alguns : violeta imperial, violeta magenta, vio-
leta Williams, violeta dahlia, violeta Solferino, vio-
leta de Paris, etc... Chegaumos & conclusio d'estc
longo capitulo sobre as cores que era mais necessario
do que se julga, porque ministra uma serie de infcr-
magdes, cuja utilidade se apreciard no seguimento das
obras. A demais, o amador ou o pintor poderd comprar
as materias corantes com conhecimento dé causa,
porque mediante o auxilio das nossas explicagocs a
respeito de cada uma d'ellas, o pozemos de atalaia
contra os delcitos de todas e The indicimos as quali-
dades que as distinguem. Poderia dizer-se da cor o
mesmo que se diz de muitas coisus na nossa epeca
febril: « &' a garrala detinta ». Com cffeito, cada fa-
bricante tritura a scu modo ¢ opera misturas impos-
siveis, s6 sob a dircecao unica da sua fantasia, Nao,
existe nenhuma fisecalisacio n'esta industiria, e muitas
veres a cor do mesmo nome, muda de nuance segundo
cada fabricantc. K’ por isto que quizemos transmettir
certa clareza e saber no espirito do leitor.
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Origens, fabrico, falsilicagio e analyses dos liquidns
empregados para triturar e dissolver as cores,

I
Oleo de linhaga.

[iste oleo ¢ o vehiculo por excellencia da pintura
de casus. Utilisu-se principalmente na trituragio das
cores e composicio das tintas. Obtem-se este oleo pela
compressio, sob grandes nos, das sementes do linho,
seccas e levemente torradas. A farinha produzida por
esta pressdo ¢ posta em saccos ¢ collocada depois Sob
prensas hiydraulicas que desenvolvem uma forca exce-
dente a 100 kilos por centimetro quadrado. Da um
oleo chamado da primeira pressao. I’ evidente que
o oleo da primeira pressiio é superior aos das duas
outras seguintes, tanto mais quanto as farinhas sao
repizadas ¢ aquecidas antes de sc tornarem a passar
pela prensa. Depois os oleos purificam-se pelo acido
sulfurico; e alem d'isto sao lavados, decantados e
filtrados a effeito de extrahir-lhes todo o vestigio de
acido.
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A qualidade d’'um oleo de linhaca varia segundo a
proveniencia das sementes (ue serviram para 0 seu
fabrico; sao as sementes chamadas de Riga, vindas
da Russia, que dao o mclhor oleo, e nao dizemos isto
por simples delicadeza para com a allian¢a franco-
russa, porque este conceito data de mais longe. Pelo
contrario, os oleos de proveniencia ingleza, descérados
por um excesso d’oxydacdo, sdo infleriores apezar de
mais brancos. '

C oleo de linhaga no estado natural possue a colo-
ra¢io de amarello palha muito pronunciado, sobretudo
a du segunda ou terceira pressio (ue as vezes di até
uma cor tirando para vermelho.

Mas esta coloragiio, quando nio ¢ muito pronui-
ciada, em nada influe nos trabalhos ordinarios, porque
desapparece depois da pintura secca ; demais o oleo
descéra com o tempo e com a exposi¢do ao ar; toda-
via, no commercio, como ha sempre grandes pres-
sas, descoram-no mais rapido por mcio de oxydagéo
cnergica por um acido.

Para que o oleo tenha uma acg¢ao siccativa mais
energica ferve-se, durante algumas loras, com um
pouco de lithargyrio ou simplesmente alvaiade, ou
entiao com a mistura d’estes dois productos, addicio-
nades ainda de alguns grammas de terra de sombra.

Aproveitam-se igualmente para activar a desec-
ca¢iio do oleo de linhaga, os saes de mangancz; e
Barruel, que muitas vezes foi collohborador de Leclaire
nas suas investigagoes, aconselhou o borato de man-
ganez, por meio do qual obteve um oleo mais siceativo,
do que mediante os outros saes, scm os vestigios de
chumbo que os outros processos apresentam com o
inconveniente de prejudicar as tintas de base de
branco de zinco.
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O “oleo de linhaga requer longo repouso, e neste
ganha muito sob todos os aspectos. Os oleos velhos
sdo os melhores, porque ja nao continuam a fermen-
tar, sendo absorvido no oxydo, e descérado natu-
ralmente. :

Falsifica-se o oleo de linhaga, misturando-lhe outros
oleos impuros e de baixo prego, oleo de peixe, oleo
de resina, etc.

A falsificagio pelo oleo de peixe verifica-se com
facilidade, fazendo ferver n’uma liivia de soda, uma
grande quantidade d’oleo; se o oleo estd puro, a mis-
tura ficard amarella, mas se acaso sc colora de ver-
melho ¢ uma prova qus tem addicgiio de oleo animal.
Quanto & presenga d’unt oleo resinoso, reconhece-se
tamhem facilmente, esfregando um pouco de oleo
sobre a palma da mao; havendo falsificacdo sente-se
um gosto de resina bastante pronunciado.

Tratando por meio d'um reactivo tal como o acido
nitrico (agua forte), o oleo se for puro, tomard uma
cor esverdeada.

II

Oleo de cravo. Oleo branco.

(Oleo de papoula).

Tem applicagio especial nas pinturas de tons
brancos ou muito claros; possuc optimas qualidades,
porem ¢ menos siccativo que o oleo de linhaga.
Extrae-se das'sementes de papoula d'onde lhe vem
o nome que notamos depois dos seus brilhos claros.

0O oleo de papoula torna-se siccativo tratando-se
pelo sulfato com o qual se faz ferver, depois de dissol-
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vido em agua; levasse 4 chullican esta misturn ald
evaporar-se a agua, deixa-se repousar ¢ depois de-
cantn-sc. }

Em resumo, é o melhor oleo depois do oleo de
linhagw, porem tem mador applicacio no pintura artis-
tica do que na pintura indusirial onde raramente se
cmprega.

111

Oleo de Hollanda.

Nos paizes do Norte, emprega-se uma especie de
oleo muito gordo, muito espesso, parccido a nosso
ver, a um oleo de ricino, que s junta em pequeiti
quantidade 4s tintas, ja preparadas com oleo de
linhaga, &s quaes communica wn brilho muito supe-
rior ao dos outros oleos.

Somente importa nio animar este uso, por isto que
o britho 86 pouco dura ¢ a mistura d'este olco faz
com o tempo enrugar a pintura, quc cndurcce mul
lentamente ; alem d'isto, causa cnorme fadiga ao
operario, porque [az tirar a tinla. Segundo se vé, sdo
muitos inconvenientes por hem pouca vantagem.

v

Oleo gordo.

Antes do apparecimento dos siccitivos liquidos,
actualmente em voga, empregaviese muito um oleo
chamado gordo, que cra em extremo sicealivo, niuito
brilhante. e prestaya cnormes servigos aos pintores,
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sobretudo na pintura de ferragens, grades e redes,
que parcciam cnvernisndos, porque o conservava
bem o brilho,

Actualmente, o oleo gordo do commercio ¢ apenas
uin oleo impuro, mistura de materias rezinosas e oleo
cosido com restos dos oxydos que serviram ao trata-
mento do olco de linhaga.

\%

Essencia de terebenthina.

A terebenthina ¢ uma gomma rezinosa, proveniente
de um pinheiro de especie particular que se da na
Oceania.

Esta gomma ou gemma ¢é extrahida d'uma forma
bem extraordinaria. Praticam-se no tronco da arvore
incisoes longitudinacs por onde corre a sciva, quc
se recehe em recipientes collocados justamente por
de haixo dasincisces. Submette-se a gomma extra-
hida, a uma distillagao especial que dd o cssencia de
terebenthina.

Os residuos da distillagdo fornecem o breu, a
colophoniv, o galipole que se empregam no com-
mercio para varios usos.

A essencia de terebenthina representa um papel
importantissimo na,pintura, tido consideravel ou mais
ainda como o oleo de linhaga, com o qual se mistura
em todas as propor¢des. Applicada so, di as pinturas
bacas, para o inlerior. &' o vehiculo consagrado das
encausticas, porque dissolve muito hem a cera.

O scu emprego requer certas precaugoes, porque ¢
muito inflammavel ; alem d'isto, o contacto do ar
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oxyda-a, engordura-a ¢ engrossa-a; ¢ mister guardal-
a bem fechada e rolhar bem os vasos ou garraldes
que a contém. Como todos os productos muito empre-
gados a essencia ¢ susceptivel de numerosas falsi-
ficacoes.

Para a tornar mais pezada, misturam-llie talco,
resina, ou entdo incorporam-llic agua; hem como
outras essencias inferiores, mineraes ou rezinosas, ou
entdo aleos fixos ¢ alcool.

A presenca do alcool conhece-se facilmente pelo
seguinte processo. Pde-se n'uma provete, ou qualquer
outro [rasco graduado, um pouco da essencia que se
quer analysar; mistura-se-lhe agua e agita-sec em
seguida, depois de se ter marcado a altura que a
mistura altingiu, deixa-se repousar. Se o volume
augmentar, esti provado ¢uec houve addi¢ao de
alcool.

Para reconhecer apresenca da agua n'uina cssencia
cujo peso se (uiz augmentar, basta mistural-a com
benzina e agitar: se a cssencia for pura, o liquido
conserva-s¢ limpido, se¢ houver agua faz-se turvo.

A falsificag@o por meio das essencias inleriores é
mais difficil de reconhecer ¢ determinar, sobretudo
porque tem de empregar-se reacgies scientilicas ¢
complicadas ; comtudo pdde averiguar-se se a essencia
estd pura de qualquer addigio mineral, tratando-a
por meio d'uma solugdo de bromio a 20°, de que-sc
toma 20 gottas por duas gottas d’essencia. Se esta
estiver pura ndo se manifesta coloragao alguma; no
caso contrario, ha com certeza falsilicagio.

A essencia de terebenthina ¢ vendida em vasilhas
e garrafoes de varias dimensdes, o seu custo € muito
variavel, e assim como o oleo de linhaga, esta sujeita
as fluctuagoes do mercado.
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VI

Vernizes.

Existe uma grande variedade de vernizes, todo o
industrial os emprega e cada um tem os seus pro-
ductos especiacs. S0.nos occuparemos acui dos ver-
nizes com hase de essencia e oleo, vernizes brancos e
vernizes gordos, os unicos usados na pintura. Sobre
os vernizes com hase de alcool, fallaremos por allo
indicando alguns casos cspeciaes em que poderao ser
aproveitados.

Vernizes brancos.

De essencia.

Os vernizes brancos devem ser exclusivamente com
hase d'essencia para serem incolores e com base de
gommas bem escolhidas. As maisecm voga sio rela-
tivamente mais molles e mais friaveis que as que
servem para os vernizes gordos.

A gomma Dammar d4 o verniz mais branco; a
gomma Copal vem em segundo logar ¢ cntra igual-
mente na composicao d’outros vernizes. Em seguida
temos o mastique em luyrimas, o galipote, a colophonia,
residuos todos da distillagdo da gomma terebenthina.

Os vernizes brancos devem ser empregadossomente
para interiores, porque nao apresentam hastante so-
lidez exteriormente.
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Vernizes gordos.

De csseneia e olco.

Os vernizes gordos dividem-se em duas categorias,
conforme se destinam aos trabalhos interiores ou exte-
riores. O seu labrico bascia-se sobre dilferen’cs
gommas colhidas proximamente nas cinco partes do
mundo, mas principalmente nas gommas copal pri-
meira qualidade, o succino, o mustique em lagri-
mas, cte.

Os processos de fubricagio sio muito dilferentes e
variam, scgundo as formulas. A’s vezes contentam-se
com dissolver ao fogo a gomma no oleo, e juntar-
lhe a essencia necessaria, ou entdo pulverisam-na
primeiro, ¢ fazem-na dissolver em seguida o quente
n'uma quantidade d'essencia. Retiram-na do lume e
completa-se o verniz juntando o oleo e terminando
pela proporgao d’essencia ; ou melhor ainda, (az-se
aquecer a secco n'um matraz a gomma reduzida a
fragmentos pequenos, ¢ mexe-sc até completa disso-
lugao, emquanto houver grumos; em seguida retira-
se¢ do lume introduzindo-lhe pouco a pouco o oleo
necessario, levemente aquecido para esta operagio;
mexe-s¢ constantemente para unir bem o oleo e a
gomma. Deixa-se esfriar antes da introduc¢io da
essencia que se faz em ultimo logar e com todo o
vagar, emquanto se mexe amistura continuamente,

Pelo que se refere 4sproporgoes de oleo e essencia,
nunca s3o as mesmas e variam segundo se quer um
verniz mais ou menos gordo.
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VII

Vernizes d’alcool.

Sao tambem uns compostos de diversas gonunas,
sendo o oleo ¢ a essencia substituidos pelo alcool
emprega-se de prelerencia a gomma lacca, a colo-
phonia, o copal claro ¢ a terebenthina de Veneza.

Os vernizes d’alcool estao por assim dizer prohi-
bidos completamente na pintura; utilisam-n’os sobre-
tudo na marcenariae geralmente na pequena industria,
de madeira, folha de Flandres, cartio endurecido e
coiro.

O unico verniz d’ulcool de que os pintores devem
ter conhecumento ¢ o vermiz Scehnie que serve de
toque final nos traballios de doiradura e na pintura
decorativa; ecste verniz ¢ muito {luido, nilo empasta
as suyerficies, ndao modifica as nuances e ¢ bastante
conservador.

Quanto aos outros vernizes d’alcool, s6 sc pode re-
commendar o seu uso paraobjectos de pequena dimen-
sio nao pintados, para utensilios de metal, madeira,
‘cartdo ,chifre, vidro etc., etc.

VIII
Seccantes.

IIa seccantes liquidds e solidos; os primeiros sdo
preferiveis aos segundos porque sio mais encrgicos
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sob menor volume, de mais facil emprego e sujeitos a
menos deterioraciio,

Um dos mais antigos, se nao um dos primeiros sec-
cantes, foio seccante Aubert. limpregou-se sobretudo
nos traballios de pintura de curruagens. Scguc-sc o
seccante Soleilde Guittet Irmaos, (ue teve um enorme
successo € cuja voga originou um sem numero de
falsificagocs, mas que ¢ aindu de todos o melhor, ape-
zar do reclame incessanle e d’'uma concurrencia sem
treguas.

A vantagem dos seccantes liquidos estd em preci-
sar-se apenas de pequena quantidade d’elle na com-
posicdo da tinta ; o excesso seria antes prejudicial do
que util; a proporc¢iio média ¢ de cerca de 20 gram-
mas de seccante por kilode tinta com base d'alvaiade.
Emprega-se mais nas tintas onde entrem ocres ou
cores terrosas, tintas negras ¢ sobretudo vermelhas.

Os seccantes em po perderam um pouco a sua voga,
todavia empregar-se-hio ainda durante muito tempo,
principalmente nas tintas brancas ou claras, 4s (uaes
o seccante liquido, que ¢ acastanhado, d4 uma colo-
ragio um tanto suja.

I'oi Barruel quem primeiro encontrou o seccante
branco que consistia entio cm borato de manganez
misturado com branco de zinco, mas deu-s¢ o mesno
que aconteceu com o seccante liquido, veio a falsifi-
cagao, e os vendedores querendo tornar mais accessi-
vel este producto que entliio custava prego elevadissimo,
substituiram o borato por outros saes de manganez e
o branco de zinco pelos brancos neutros e até mesmo
pelo gessos, de sorte que hoje é raro um bom seccante
em po, e se custa mais barato, tambem por isto me-
nos vale.
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IX

Collas, cal, céra, etc.

Acabamos de descrever os vehiculos que servem no
emprego exclusivo da pintura a oleo; para completar
este capitulo temosigualmente de fallar das materias
com as (uacs se fazem outros generos de pinturas.

Collas.

IIa collas animaes, que sao productos de diversas
trituracoes, lazendo cozer tecido animaes taes como
nervos, tendoes, ossos, pelles, cartilagens, etc. e que
tomam o nome de collu forte, colla de Givet, colla de
Flandres, Gelatina. Todas se encontram no commer-
cio em folhas seccas, de espessura e coloragao diffe-
rentes. A collu de pelle, mais especialmente empre-
gada pelos pintores de Paris, apresenta-se sob uma
forma gelatinosa e molle; a sua fraca consistencia
permitte (ue a corte & faca ou separe com os dedos;
deslfaz-se n'um volume d'agna dupla, pclo menos
quando se descja uma colla forle ¢ serve assim d’ag-
glutinante para a pintura & tempera, tambem desig-
nada pelo nome de pintura & colla. Obtem-se geral-
mente fazendo cozer as pelles de coelhos, depois de
arrancado o pello que se utilisa naindustria; as pelles
de coelhos, seccas e endurecidas, siopostas de molho
em agua [ria, onde ficam a amollecer; estando suffi-
cientemente molles, sao postas n'uma caldeira com a
mesma agua e leva-se lentamente ao ponto de ebul-
licdo; mexe-se entao toda a massa até completa dis-

4
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solugao, depois passa-se por uma peneira para uma
celha, onde se deixa esfriar a colla, (ue se torna im-
putrescivel por meio d'uma forte addi¢ao de alumen
pulverisado.

Para se empregar a collade pelles n’um trabalho &
tempera, € preciso aqueccl-a em certa uantidade
dagua, como se disse precedentemente, ¢ quando ja
estd desfeita, incorporar-sc & tinta que até entio se
desfez unicamente e agua c em massa bastante rija.

Iista operagio do aquecimento da colla de pelles,
foi julgada onerosa pov certos empreiteiros sob o pre-
texto de perda de tempo, ¢ por islo procuraram-se
outros productos mais expeditos, Pizeran-se collas
soluvels com a vantagem de se empregarem a [rio ¢
com cllas se mmundou o mundo da pintura. Por
desgraga, estes novos productos causavam mais con-
tra lempos ue vanlagens,; pouco a pouco poserun-
nos de lado e voltaram a empregar a colla de pelles.

Certas collas soluveis eram conservadas em estado
{lutdo, gragas 4 potassa causlicn que comia as cores,
deteriorava as brochas e decompunha a colla nos
haldes de ferro; outras ue ndwo tinham este principio
corrosivo, faziam tio somente estalar a pintura ao
caho de eerlo tenpo, e resumo, abandonaram-n'as,

[loje os industriaes fazem muito melhor: suppri-
mem a colla e pdem & venda productos hrancos ou
tintos que scdissolvem sem necessidade de outra coisa,
em agua tépida ou simplesmente em agua fria; foi o
triumpho da velocidade e a desgraga do trabalho.
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Collas vegetaes.

Colla de irigo e colla dec centeio.

Sao duas collas de farinha, uma de trigo, outra de
centeio. A primeira emprega-se de ordinario em
collar o papel pintado, para o que é magnifica e de
custo muito econqomico.

Para se empregar, ¢ preciso batel-a fortemente com
a brocha ¢ s6 deitar-lhe agua pouco a pouco, a fim de
evitar que se formem grumos, pois nao os deve haver
de especie alguma. A colla deve estar hastanic clara,
bom desfleita; n proporgao d’agua deve ser de cerendo
duplo ou triplo do vohune; a colla, prompta para uso
deveestar relativamente clara, sem escorrer dabrocha.

Modo de preparar a colla de trigo.

() nosso systema é mais rapido e menos enfadonho.
Poce-se sobre lume forte, ngua bem limpa em uin reci-
pientic qualquer, vaso de bharro, cagarola on panella;
o quantidade d’agua varia segundo a quantidade de
colla; dettam-se 7 a 8 litros d'agun, por cada kilo de
farinha, ¢, emquanto a agua aquece, deifa-se a fari.
nha em ouiro recipiente secm agua, desfaz-se depois
pouco a pouco a farinha addicionando-lhe agua fria,
em pecuenas porgdes e mexendo sempre de modo a
obter no principio uma massa muito cspessa, (ue a
seguir se vae tornando clara ¢ mui liquida.

Deslazendo-se d’este modo a farinha, pouco a pouco,
evitam-se os grumos que tendem sempre a formar-
Depois de bem dissolvida a farinha, ¢ tornada muito
mais clara do que massa ordinaria, quando a aguapre-
viamente posta aolume enfre em ehuligio, deita-se-
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lhe justo neste momento, rapidamente, a pasta des-
feita em agua pura ¢ mexce-se sempre para que no so
pegue; logo ue a colla sc apresente diaphana, tira-sc
dolume. Esta ultima operagao deve levar cérea de dois
minutos.

Liste modo é muito rapido, ndo causa o incomodo
de mexer durante 20 a 30 minutos o p¢ do lume, e
csperar que se faga a chuligao, tanto mals que no
caso ordinario (fazendo-se logo ferver a farinha dis-
solvida na sua quantidade d’agua) ndo se deve aug-
mentar o calor, maspelo contrario ir com todo o vagar,
perdendo-se assim immenso tempo, sendo que a colla
nunca ¢ tao hoa como quando se obtem precipitando-a
em agua a ferver. Deixa-se arrefecer conveniente-
mente para so se liquifazer no momento em que se
emprega. '

Afim de garantir por mais tempo a conservagio
d’esta colla, costumam os fabricantes juntar-lhe 50 a
60 grammas de alumen; nos aconselhamos antes uma
pequena porglo de essencia de terebenthina addicio-
nada na occasiao em que se tira a colla do lume
meio copo por 10 kilos de colla. Este meio ¢ infalli-
vel, evita que a colla se estrague e encha de bolor.
Conscrvamos durante um mez, n'uma tigela, a colla
de trigo addicionada d’algumas gottas de essencia, ¢
assim esteve sem se estragar até ao {im.

A colle de centero é muito pouco utilisada. Actual-~
mente emprega-se algumas vezes para collar oleados
ou tapegarias de linol¢um, comtudo hoje aproveita-sc
para este fim a colla dextring que secca rapidamente
¢ se torna muito resistente; a colla de centeio cm-
prega-se tambem na collagem dos pannos pintados
sobre muros ou tectos, mas prefere-sc-lhe de ordina-
rio a collagem d’alvaiade dissolvido em oleo gordo, e
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se alguns pintores insistem ainda pela colla de centeio
¢ puramente por cconomia, ou para collar estofos nao
pintados.

A colla de centcio prepara-se do mesmo modo que
a colla de trigo, porem para the dar mais consistencia,
deitam-sc-lhe trez cabegas d'allio bem pizadas, por
cada 10 kilos de colla, on melhor ainda, 1 kilo o
grude desfeito d'ante-mao,

A farinha de centeio rende muito menos quea colla
de trigo; esta dd bem um ter¢o amais do ¢ue aoulra,
convem notar-se isto para quando [6r empregada.

X
Cal.

Temos de dar a conlhecer a cal como vehiculo, isto
¢ explicar a sua natureza. E'um oxydo de calcio ob.
tido pela cocgiio, em fornos enormes, de pedras de
calcarco carbonatado; o calor tem por lim expellir
d’estas pedras o acido carbonico (ue contém.

A cal é eimpregada na pintura para caiar ag cazas
pobres e os grandes edificios, taes como: cascrnas,
hospitaes, cgrejas, armazens, cte., ¢ enfim toda a
parte onde se requcr limpeza e economia.

X1
Céras.
N'este paragrapho temos de estudar a céra como

substancia, podendo servir de vebiculo ds matérias
corantes. -
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A ctra ¢ fornecida pelas abelhas; ¢ produzida,
dizein o9 chimicos, pela transformagio, nos corpos
d’estes insectos das materias assucaradas, durante o
acto da digestio @ a eéra natural ¢ amarella e tem
um cheiro bastante agradavel, comum leve gosto acido
de mel. Quanto 4 céra branca que se chama céra vir-
gem, nao ¢ um producto natural, mas o resultado
do tractamento chimico da céra amurclla ordinaria
(uo se parte aos hocudos ¢ so oz devreler entamente
na decima parte do seu volume d’agua. Quando tudo
se acha derretido, junta-se-lhe uma pequena quanti-
dade de cremor de tartaro, deixa-se em repouso e a
quente, depois deita-se em agua fria onde se solidifica
sob a forma de aparas as quaes sao depois laminadas;
em scguida expoe-se a céra & luz durante uma semana,
e em toda a seguinte sesubmette & acgdo d'um vapor
humido e frio, e se conserva ao [resco para endu-
reeer. Recomegam-se todas estas operagoes até se
obter brancura completa, que faz perder & céra vir-
gem a sua qualidade de flexibilidade e de fino aroma
mas a torna muito util para os usos especiaes da in-
dustria, e em particular para as encausticas das pin-
turas brancas ou claras, emquanto (ue a céra ama-
rella se emprega para as cncausticas das outras pin-
turas e tambem como para moveis, forros de madeira
nas sallas e gabinetes, parquets, cle.

Ifalsifica-se a cdra amarcllu juntando-se-lhe ocres
amarellos, serradura ¢ [1or de enxolre; nclra hranca
[ulsilicu-se com o gesso, cré, po de ossos caleinados
ou entdo com o sullato de baryo.

Augmenta-se o pezo da céra juntando-se-lhe agua,
cuja, dose se reconhece facilmente,dcitandoum pedago
de céra n'uma estufa ou forno qualquer, depois de se
registrar escrupulosamente o seu pezo: deixa-se
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fundir e em seguida retira-se para ue a massa soli-
dilique. Pezando-se novamente encontrar-se-ha a dif-
ferenga do pezo; esta dilferengn indica a quantidade
d’agua introduzida pelo fabricante.

Para saber quaes outras materias podem ainda
entrar na composicdo da céra, laz-sc derreter um
pedago, em agua distillida, tendo o cuidado de agital-a
hem; deixa-se exfriar ¢ com esta céra resolidifienda
opera-se s seguintes expericieins

Scndo uma céra amavella, trata-se pelo acido ehilo-
rydrico a massa ji Iria de que lallaimos, ¢ torna-se a
aquecer ; sc exhalar um cheiro sulluroso, serd uma
prova que houve addicio de (lor de cnxolre. Se o
calor nada revelar, trata-se navamente o po obtido
pela preeedente operagdo, ainda pelo mesimo acido
mas cortado d’agua, e ajunta-se-llhe o cyanureto ama-
rello de potassa que dard & mistura uma coloracao
azul, quando haja falsificicao pelos ocres amarellos,

Ifazendo [erver o pedago de cera que se quer ana-
lysar no alcool diluido, a maitcria colorar-se-ha de
amarello, se contiver {¢culas tintas pelo agafrio.

(Querendo analysar mma céra branca, submette-se
a céra & primeira operagho indicada para a amarella,
e que consiste em a fundir em determinada quanti-
dade d'agua distillada; em seguida trata-se pelo acido
chlorhydrico que dard uma effervescencin muito ac-
tiva, havendo falsificagno pelo eré; quando o effer-
vescencin ¢ pouco sensivel o lenta, estd indicada o
falsilicagio pela addicio d'ossos culeinados; nio
havendo nenhuma effervescencia e operando-sc a dis-
solugiio do mesmo modo, haverd addi¢io de gessos.
Emfim, nio se produzindo nem elfervescencia nem
dissolucao de especie alguma, esti-se e presenca do
sullato de baryo e para certeza bastard entao aquecer
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o pedago de céra com oleo e um pouco de carvao addi-
cionando-se o producto com acido chlorhydrico. Isto
desenvolverd um sullureto de hydrogenio, cujo cheiro
¢ hem caracteristico.

I'inalmente nada é mais facil do que reconlecer
as [¢culas, amidos, farinhas ou dextrinas introduzidos
na céra virgem; basta misturar uma parte da céra
com a essencia de terebenthina que deve dissolver
tudo completamente, em caso de pureza; sc houver
residuo insoluvel, ha sem duvida falsilica¢io por uma
ou outra d’estas substancias.

Para o emprego da céra em pintura, veju-se o
capitulo V da 2* parte intitulado artigo sobre a exe-
cucao dos trahathos 4 céra.



CAPITULO V

UTENSILIOS 19 FERRAMENTAS

Os utensilios e {erramentas necessarios na pintura
sio relativaimente simples e pouco dispendiosos; sio
os seguintes : escadas simples e de tesoura, escadas
corredigas, algumas cordas ¢ cabos. Brochas de toda
a especie, de pintar, lixivar, collar, lavar ¢ cscovar;
facas para os rebocos, vasilhas, baldes, latas, raspa-
deiras, passadores, martellos etc.

Escadas.

No decurso das nossas numerosas peregrinacoes,
vimos varios feitios de escadas empregadas pelos pin-
tores, e podiam apresentar-sc mil modelos; porem a
forma mals pratica, a escada mais adaptada s neces-
sidades do pintor, é incontestavelmente a cscada cha-
mada « de Paris » isto ¢ a escada dupla, a que mais
applicaciio tem.

A sua forma pyramidal di-lThe mais ossento, mais
base (que as escadas (uadradas; desmonta-se com
facilidade ; um simples eixo de madeira ou ferro ¢ o
sufficiente para a fechar, reunindo-se os dois bragoes.
A forma redonda das partes ascendentes, [acilita o
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manejo e os degraos largos bastante ao centro, dao
grande seguranca ao pé, evitando ao mesmo tempo a
fadiga.

Em comparagio com os outros modelos conhecidos,
¢ extremamente leve ¢ o seu transporte nao canga
inutilmente o operario.

As escadas sio construidas de madeira de ddamo,
ou de freixo, porent o dlamo ¢ mais Ic\c ¢ raramente
se emprega o freixo.

Ia tambem as escadas simples ou de pé ¢ as de
corredicas que se dobram em cumprimento e prestam
grandes servigos nos trabalhos de altura, quando nao
ha andaimes.

Os degraos d’'uma escada (ualquer, distanciam-se
entre si 33 centimetros, a antiga medida do pé, de
modo que hioje em dia ainda se designa a altura d'uma
escada pelo numero de pés ou degraos, o que vemn a
dar no mesma.

De certo nao seriio os labricantes de escadas (ue
ajudariio a divulgar o systema metrico, nem Lo pouco
os fabricantes de brochas que ainda se servem das
antigas medidas do pollegar e da linha,; mas nada se
pode fazer contra "csta conservagao de velhos usos e
costumes cue, demais, nenhum mal traz aninguem ¢
passar-se-hiio ainda muitos annos, primeiro que se
diga corrcntemente « uma escada de tantos metros »
ou entdo « uma brocha de tantos millimetros ».

A escada da corredigas, apezar da forma pouco ele-
gante, de suapouca solidez e d'um pezo enorme, € muito
empregada, porque permitte attingir alturas varia-
veis, sendo possivel subir de D oalé IH metros com
tinn s eseada, o que supprime o emprego de brez pu-
tras, ¢ tem glantlc vantagem. 19 pena nio se poder
remediar os inconvenientes ue acabimos de notar,
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porque se alcangaria entio uma obra perfeita.

Muito sc tem aperfeigoado ja com respeito ao sys-
tema de enganchar que era bastante defeituoso no
comego, sendo causa de numerosos accidentes, hoje
felizmente ji fora de reccio. Os ganchos da escada
ascendente, prendem-se por si s6, no degrau da parte
fixa, basta puxar uma simples corrente ou guita para
tudo estar em orden,

Cordas e cabos.

As cordas tém grande utilidade para os pintores;
em primeiro lugar, deve-se por uma em cada escada
dupla, para ligar os dois bragos quando esti aberta e
impedil-a de escorregar sobre os parquets, em segundo
a8 cordas sao ainda precisas em grande numero de
casos... Sem cllas ndo se podem fazer andaimes ¢
muitas vezes as escadas grandes manteem-se 4 corda
durante o trabalho... etc., etc... pade portanto dizer-
s¢ que os pintores e a vida suspensa awna corda,
pelo menos em metade dos seus traballios.

Isto prova que se deve prestar a mais escrupulosa
attengao ao estado de solidez d’este genero de uten-
silios, por que uma corda pouco segura, péde quebrar-
se a todo o instante e custar a vida a uma ou varias
pessoas. Iaverd o cuidado de as molhar o menoes pos-
sivel, porque as entéza e acabam por apodrecer.

Camions, baldes e latas.

Os canmions sdo vasos de follia que servem de guar-
dor as lintas para a exceucto da pintora, as bibag sio
recipientes que contém os liquidos, oleos, essencias,
siceativos, vernizes cte., niwo sedeve confundir o vaso
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de barro em que se deslaz a tinta com uma cancca,
como acontece [requentemente.

Em algumas terras, chamam estes vasos marmites
em outras canecas, e as latas chamam-se cantaros.
Lembramos a simples conveniencia de chamar cada
coisa, pelo seu nome; um gato diz-se um gato e nao
outra coisa, alem d'isto, as panellas servem para fazer
o caldo e nao para dissolver a tinta, sio de ferro fun-
dido ¢ nio de foltha zincada; os canlaros sio geral-
mente de barro, emquanto que as latas sao de folha de
Flandres.

Os baldes sao igualmente utensilios uteis ¢ alé
indispensaveis; servem para as lavagens, hem como
para preparar as tintas & tempera e sio de folha gal-
vanisada. Ha de trez tamanhos; os baldes parisienses
tém exteriormente, no fundo, um arco de madeira
que sae foraum pouco do arco de fervo, o que ¢ muito
bem entendido, e foi feito para evitar as nodoas cir-
culares dos baldes cheios d’agua, que o circulo de ferro
deixava sempre no soalho.

Nio se deve nunca por os baldes sobre o lune, s6
os vasos de barro servem pura isto : a colla de pelle
ou a gelatina aquece-sc n'um vaso de barro proprio,
mas nunfa n’um balde.

Esponjas, raspadeiras, martellos.

O pintor usa muito das esponjas, porque as lexivias
e as lavagens sio numerosas n’este officio ; a escolha
¢ bastante difficil, ¢ ¢é talvez n’este commercio que a
falsificagio - adquiriu o maior desenvolvimento; ha
tr ucs insondaveis pelosquaes se¢ trabalha a esponja
c que sao difficeis de fiscalisar.

As melhoras sao as esponjas chamadas de Cuba,
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assim como as indianas; vendem-n’as « pezo, € pre-
cisamente ahi estd o no6 da falsificaciio, porque se
dispoem as coisas de modo a augmental-o; este &
portanto um artigo que so6 se deve comprar havendo
absoluta confianca; antes vale pagar um pouco mais
caro e.ter boas esponjas que sio tio necessarias n'es-
tes trabalhos.

Deve-se ter cuidado em vér se, depois d’um traba-
1ho de lexivia ou lavagem qualquer, as csponjas nio
ficaram dentro d’agua, porque apodrecem com faci-
lidade; wma esponja s deve estar molhada durante a
operagio ¢ nunca depois.

As raspadeiras servem para raspar fundos velhos,
sobretudo os da colla; ¢ a ferramenta mais desagra-
davel do officio. Quanto aos martellos, todos sabem
como sao feitos e para que servem.

Facas para betumar, triturar, rebocar.

Sao as ferramentas essenciaes do pintor, com as
quaes deve haver o maximo cuidado.

As facas para betumar formam uma serie ou jogo
composto de: 1.° faca para betumar propriamente
dita, tambem se lhe dd o nome de muchabeos; 2.° a
faca de champ, um pouco menos larga (ue a prece-
dente; 3.° a faca demi-champ, 4.° a laca ¢ feuillure;
5.2 a faca demi-feuillure ; todas estas facas vao dimi -
nuindo progressivamente de largura.

As facas de rebocar formam igualmente uma serie
especial ; sio de forma quadrada, excepto a faca
ordinaria de rehocar que é semelliante ds da primeira
categoria de facas que acabdimos de mencionar, As
de forma quadrada tém tambem varias larguras de
lamina, ha desde seis centimetros até dezoito.



74 TRATADO. USUAL DA PINTURA

[Iaaindaas facas, ou laminas destirar a massa, pro-
prias para tiraros vidros; quanto ds.facas de:trituar,
sao-grandes facas compridas e chatas,:no: genero. das
facas de:paleta e que:servem para reuniracor quando
¢ moida na:moleta.



CAPITGLO VI

BROCIIAS I& PINCEIS

.Brochas.

As brochas constituem o mais importante e mais
caro utensilio da pintura, por isto se deve prestar o
muximo cuidado & sua conservacio. Jomquanto sio
novas, ¢ conveniente molhal-as e agua lunpa antes
de servirem, porque reforca as sedas.

Quando andam a uso, devem depois de cada obra
ser limpas.de toda a tinta que tém, postas depois
n'um balde d’agua, com o cabo para cima e cobertas
d’agua até 4s sedas ; se as brochas nao estiverem assim
immergidas, depressa endurecem, estragando-se com-
pletamente.

Podem dividir-se as brochas para pintor, em trez
categorias distinctas :

1.°" Brochas de mao

2.° Brochas de pollegar

3.° Brochas chatas.

As brochas de mao servém para estender a pintura
em superficies relativamente grandes, desdea parede
até dbandeira da porta; as brochas de pollegar servem
para talhar, destacar o fundo ¢ passar por onde nao
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entra a brocha grossa; as brochas chatas servem
para adogar a pintura, depois de bem estendida com
a brocha ordinaria; a estas di-se o nome de rabos de
bacalli, por via da sua largura e serem muito cha-
tas; ndo se pinta com o rabo de bacalhidu, alizi-se
apenas a pintura, passando muito ao de leve por cima
e com a extremidade das sedas..., certas brochas
chatas empregam-se para envernizar, principalmente
na pintura de trens, mas estas brochas teem muito
mais espessura que as brochas de alizar, e sio menos
compridas e mais grossas.

Apontemos muito particularmente a brocha espe-
cial para fazer rugas, para unir grandes superficies,
dissimular os pontos de ligagio das pinceladas e obter
as pinturas hagas mais lacilimente do que alizando-as
& brocha chata,

Em geral s0 se emprega a brocha para lazer rugas
nos trabalhos delicados..., poristo tammbem este uten-
silio ¢ completamente desconhecido nu constiucgao
novd.

Ainda temos as brochas para saccudir o po, ¢ as
vassouras para collar papel pintado, cuja descripgio
néo [azemos, sendo o seu emprego bastante conhecido.

Pinceis.

Os pinceis requerem ainda mais cuidados que as
brochas, devendo ter-se o born habito de os lavar com
subfio preto depois de empregados, ou pelo menos,
laval-os com a essencia e emn seguida molhal-os no
oleo.

A differenca que existe entre as brochas e os pin-
ceis € serem os ultimos de pello ou pennas, emquanto
as brochas sio de seda de porco.
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Portanto toda a ferramenta de sedas chama-se
brocha e ndo pincel.

Os pinceis fabricam-se com pellos dilferentes; a
marta, o texcugo e o foeta sdio animaes cujo pello se
emprega maig correntemente, servem-sc do pello do
esquilo para imitar a marta; os pellos da orelha de
vitella e os pellos do petit-gris servem para baratear
os pinceis. Utilisam-se os pinceis nos trabalhos deli-
cados; empregam-se na decoragio, nas taboletas, em
certos filages, quadros e todos os trabalhos artisticos
de pintura, aguarellas, aguada, etc.

Ha pinceis de todas as formas e tamanhos : ha os
ponteagudos, quadrados, redondos, chatos; vé-se que
a variedade é grande... Inutil portanto entrarmos em
mais explicagoes, porque todos os que se servem de
pineeis sio gente do oflicio ao qual niw se destina o
nosso volume, pois conliecem muitissimo hem os seus
utensilios para que tenham necessidade de expli-
caches,

Observagdes sobre as ferramentas e sua
conservagao.

Vamos terminar este capitulo sobre ferramentas
com alguns congelhos :

Tende cuidado com as cores em pd, nio resistem
humidade; devem por tanto por-se ao abrigo n'um sitio
absolutamente secco, fechar as caixas que as encer-
ram afim de evitar-lhes a poeira.

Ponde sempre os differentes liquidos nas suas latas
respectivas nao invertendo a ordem da collocagao, ¢
o unico meio de evitar engano. Conservac sempre
cuidadosamente rolhadas as latas ou r*arrafas de essen-
cia, siccativo e vernizes.
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As brochas novus devem estar guardadas ¢ sus
pensas de preferencia a estarem deitadas, porque po-
dem deformar-se.

As brochas em uso, em caso algum devem estar fora
d’agua,

Conservae sempre em agua fresca e limpa a parte
superior das cores trituradas.

Tende a machina ou moinho de moer tintas, em
estado de completo aceio.

Nio guardeis janais potassa em latas de folha, por-
que esta substancia corroe este metal.

Encostac as escadas.



CAPITULO VII

I)EFINIC;\O DAS MISTURAS

Entende-se por misfura, a reuniao de varias cores
que produzem pela assimilagio, uma determinada
nuance.

0O conhecimento das misturas ¢ a grande sciencia
do pintor e constitue serio obstaculo para o profano :
por isto, em razao da sua importancia, addicionamos
a-este capitulo uma serie de specimens coloridos que
muito.ajudario a comprehender as explicagées que
vamos- dar.

I¥’ claro que apezar do grande numero de cores jd
conhecidas, niio se conseguiria obter todas as nuances
precizas para os trabalhos industriaes ou para a phan-
tasia decorativa; por isto se recorre d4s misturas que
vem completar a gamma dos tons multiplicando-os
até ao infinito.

Mas sera bom observar que as misturas dao sempre
tons mais sombrios, menos brilhantes que as proprias
cores, porque se absorvem entre si pele sua assimi-
lagao, e, se produzem um resultado mais suave, mais
lharmonico, ¢ em detrimento do brilho do tom. Iista
observagao nio tem grande alcance no ponto que nos
diz aqui respeito, porque nos trabalhos de pintura
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(ue descrevemos, as cOres puras, secm mistura, quasi
nunca sdo empregadas, antes pelo contrario, todos
os tons habitualmente necessarios, se comhinam exclu-
sivamente com ua, duas, trez, (uatro ou cinco cores,
como se pode averignar, examinando as cstaumpas
junctas.

Quando se quizer pintar a branco, néio haverd mis-
tura alguma que fazer, visto o branco existir em
estado de pureza e solidez desejavel; dizemos que
nio existe nenhuma mistura real, porcue 4s vezes ¢
necessario, ¢ conforme os casos, assimilar dois bran-
cos ou sobrepol-os, segundo se desejar um hranco
mais ou menos bello ou duradouro : assim obter-se-
ha um branco muito solido com o alvaiade, mas serd
menos bello do que com o alvaiade de zinco ou de
prata, todavia estes ultimos brancos, sendo inais
brilhantes cue o alvaiade, nido resistem como elle 4s
intemperies e aos attritos exteriores; torna-se por-
tanto facil comprehender que uma combinaciio d’estas
cores ¢ ji necessaviu até para pintar a branco. Obtem-
se lellas pinturas brancus, por meio d’um preparo
branco de alvaiade e uma superposigio d'um dos
brancos acima citados; isto ¢ preferivel & mistura
intima de duas materias, ou o que vale o mesmo, a
fazer as primeiras camadas com alvaiade ¢ as ultimas
com o branco de zinco, ou de prata. Comtudo, a mis-
tura intima, dos dois brancos differentes nivo se deve
proscrever, pois di bons resultados cin casos ordi-
narios.

As misturas mais simples, as que apparecem em
primeiro lugar, séo as cinzentas. O cinzento propria-
mente dito, é apenas uma combinagao de branco e
preto; portanto se incorporarmos, se misturarmos
preto com branco, obteremos o cinzento, e a sua inten-
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sidade serd tanto maior, quanto mais preto houver;
o cinzento cor de rato requer uma proporgio menor
de preto no branco do que o cinzento de ardosia que
¢ muito mais curregado; — da mesma sorte quanto &
cor amarella, verde ou azul, que serd tanto mais
intensa, quanto mais contiver amarello, verde ou azul
addicionado ao branco.

Eis o que se¢ da nas misturas simples.

Mas ha misturas muilo mais complicadas, que
requerem um numero maior de cores, como dissémos
no comeco d'este capitulo, e cujas modificagdes o
exame da estampa explicard .devidamente, ¢ medida
que sc for complicando a mistura. Entretanto é sem-
pre o mesmo cinzento, amarello ¢ azul.

[fazem-se tambem misturas sem addigio de branco,
sobretudo nas tintas carrcgadas que tomam entdo
extremo vigor bem como enorme finura de tom; o
estampa ]I da modelos de tons sem addigao alguna
do branco, obtidos com a mistura dc cdres puras.

Para se guiar com segurancu ¢ [amiliarisar-se
com as misturas, ¢ necessariamente preciso fazer
muitas, e habituar-se 4 dosagem instinctiva que se
executa em seguida sem cancacgo e sem grande traba-
lho. Mas visto que o nosso tratado sc refere com mais
particularidade 4s pessoas, pouco ao conliecimento
das coisas de pintura, vamos completar as nossas

“explicagoes, esmuigando mais o assumpto de que
estamos tratando.

Quando se faz uma mistura qualquer, importa antes
de tudo, saber exactamente o tom ou a nuance que se
deseja, quer hajo d’ella uma amostra, quer a simples
idea...; procede-se entao & assimilacio das materias
coérantes que devem concorrer para a formagdo da
cor, caminhando-se vagarosamente na dosagem : quer

5,
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dizer deve-sc comecar por pouco, porque pondo-se
muita c¢or, depois ja nio s¢ pode retirar; vae-se pro-
gressivamente, misturando bem, e vigiando o tom
obtido para ndo ir alem.

I preciso ter bem presente este principio, que o
preto absorve as outras cores, emcuanto o branco as
aclara todas ; ou por outra forma : o preto apaga
a nuance, emquanto o branco so a enfracquece, sem
nunca a destrair, Logo, so se deve empregar o prelo
com prudeneia, se¢ porventura se quer ter wmn tom
franco, e poupar o branco, quercndo ter um towmn
scguro.

Diziamos ha pouco que se devia cllectuar a procura
do tom progressiviancnle; porque niwo se pode obter
a exactidao d’uma determinada nuance, sendo pouco
a pouco, e obscrvando-se o que lhe falta para ser
exucta... Assim, ¢ possivel estar perto do tony, mas
achal-o {rio ou quente de mais; sendo entao necessa-
ria reaquecer ou resfriar a tinta, pela addi¢io d'uima
nova cor.

Veémos naestampa I'V, uma seric de tons demasiado
quentes que foram resfriados; notar-se-ha (ue para
reslriar os tons, empregam-se (uast sempre os verdes
e 0S azues, e que para 0S aquecer, servem os verme-
lhos ¢ castanhos.

Uma combinagio exagerada so dard um tom neu-
tro, segundo o indica a estampa V.

IFora das misturas, ainda sc obtem tons por meio
das velaturas (superposi¢oes de cores transparentes)
que dao as mais lindas e {inas tonalidades... Consulte-
se a estaompa VII onde todos os tons sdo obtidos por
velaturas, isto ¢ pela applicagiio d’uma camada muito
pequena e bastante liquida sobre um fundo bem secco.

Ha a recear nas misturas o contacto de certas cores
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entre si; esta deveria ser a grande preoccupagio dos
pintores, artifices e artistas, mas parece (ue tanto
uns como outros, concordaram cm ndo ligar attengio
de especie alguma a semelhante inconveniente, e
quasi todos pintam & porfia, sem se preoccupar com
a influencia que pode resultar da unido d’'uma cér com
outra, e causando n'um curto espac¢o de tempo a
destruicio do trabalho ji feito.

Sao sobretude os artistas que brilham pela impre-
videncia ¢ que de coraglo alegre condemnain as suas
obras d rapida destruigao; ¢ verdade que d’este modo
nos vimos livres d’'uma quantidade de borrdes, mas
esta indillcrenga ¢ triste e muitos casos, porque sc
torna prejudicial sob o ponto de vista da arte, ¢ grande
nuniero de telas de valor dos nossos muscos moder-
nos, tomam a ¢or do chummbo, tornam-se esverdeadas e
somen-se quasi a olhos vistos. — Quando decorre
certo tempo scul as vermos ¢ as visitamos depois,
notamos com assombro a imudanca operada, e causa
susto pensar que tdo rapida destruicio, nao commove
sequer os proprios interessados.

Mas saimos do nosso programma, e esta digressi,
artistica nao faz parte dusnossas actuacs attribuigoes
pelo que lhe vamos por termo (sem modificagio al-
guma).

Diremos pois, que sc deve evitar a mistura de cores,
cujiv composi¢do chimica possa reagir uma sobre a
outra.

Assim nas misturas com o hranco, devem evitar-se
as laccas de rutva, a terra de Cassel e tambem o cas-
tanho Van Dyck, porque o branco descora estas cores;
haverd o cuidado quanto possivel, de niao o pér em
contacto com o vermelhao, cuja composigio sulfurosa,
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em presenca do carbonato de chumbo, da um sullu-
reto de chumbo que ennegrece o branco.

O azul de Prussia, o azul mineral e o azul d'An-
vers, decompdem-se pelos oxydos metallicos que for-
necem grande numero de cores.

Misturando um ultramar com um amarello com
base de chumbo, produzir-se-hia do mesmo modo um
sulfureto de chumbo cue levaria a preto o verde obtido
com esta mistura, etc., etc.

Nao podemos ser mais extenso sobre um assumpto
que daria materia para uin volume especial ; serit mais
desenvolvido na cdicao d’esta obra destinada aos pin-
tores, porem relendo-se o capitulo T sobre o fubrico
das cores, j4 se podem evitar muitas semsahorias, com
o estudo da sua composi¢io chimica.

Digamos comtudo que em pintura puramente indus-
trial, as mudancas de tons estio longe, bem longe de
produzir os resultados desastrosos que fizemos notar
com respeito 4 pintura artistitica, mas n’este capitulo
sobre misturas, tinhamos a peito assignalar um escé-
lho que nao deve passar despercebido, n'uma obra de
ensino sobre a pintura.
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Explicagdo da estampa I.

Dissolugdes simples ¢ dissolueGes multiplas,

Estas doze nuances constituem realmente apenas
tres tons : cinzento, amarello, asul que se modificam
pouco e pouco por meio de uma mistura mais compli-
cada, isto ¢ possuindo maior numero de cores,

Os numcros 1, 2, 3 sio misturas simples do duas
cores e com base de branco. Branco e preto. Branco
e amarello. Branco e azul.

Os numeros 4, 5, 6, obtérn-se pela addicao d’'uma
terceira cor 4s duas precedentes, a saber : para o
n.°4, o vermelho; para o n.°3, outro amarello, e para
on.° 6, o verde.

Os numeros 7, 8, ¥ sao os da composi¢ao precedente
4 qual se junta uma quarta cor, a saber: para o n.°7,
verde, para o n.°8, vermelho, para o n.°Yigualmente
vermelhc.

Os numeros 10, 11, 12 sao ainda compostos como
acima se disse, excepto para o numero 10 (um cinzento
azulado) que todavia possue cinco cores, como 08
numeros 11 e 12 4s quaes se juntou uma a mais da
sua composi¢iio precedente; verde n'uma, amarello
n'outra.

Note-se que quanto mais se complica o tom mais
diminue o brilho e que, passado o numero de quatro
cOres, as misturas s6 dao tons neutros. Com effeito
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os numeros 1,2, 3,4,5,6,7,8,9 dio-nos bem a
sensacdo do cinzento, amarello e azul, mas os nume-
ros 10, 11, 12 ja sao tons neutros, sobretudo os dois
ultimos, que dilficilmente se classificariam cntre os
amarellos ou azues : apcnas se sente que derivam
d’estas duas nuances.

I verdade que se pode d'uma s6 vez, com uma so
addicdio de matéria corante, destruir um tom e tornal-o
absolutamente neutro; bastaria apenas juntar-lhe
uma cor absolutanente opposta, tal como o vermelho
de oere, ene win aneello hrithante, ou win verde snjo
n'um azul pallido, mas uizemos sobretudo demons-
trar com nestaunpa [ que se deve de preferencia pro-
curar a simplicidade nag misturas, s¢ acasose preten-
den obter nuances de tom fresco.

Comparando esta estampa com a seguinte, deve-se
tambem notar que as misturas com base de branco
sio menos francas do quc as misturas so de cores
sem addi¢ao de Dbranco, que todavia dao nuuwnces
muito finas e bastante vigorosas para a excucdo dos
trabalhos de pintura de cdilicagoes, porque os olhos
depressa se cangam ao contacto permancnte de tons
demasiado vigorosos. O que seria de nos, com effeito,
se as paredes, lambris, tectos, objectos ou os moveis
fossem pintados & moda oriental, por exemplo, onde
os azues crus se chocam com os vermelhos vivos, os.
verdes carregados e os amarellos brilhantes !

Demais, as cores a sos, nio resistiriam por longo
tempo, se nao tivessem por base o branco d’alvaiade
que ¢ a mais_solida de todas as cores, e (ue convem
em todo a parte, tanto no interior como no exterior,
que se mistura em ualquer liquido e se emprega de
todos os modos.
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Explicagdo da estampa II.

Misturas de cores puras, sem addigido de hranco.

Como acabamos de dizer na explicagio da estampa
precedente, as misturas de cores a s0s, diw tons mals
Intensos, mais francos do que as ue tém por base o
branco; possuem igualmente mais [inura, sdmente a
sua dureza relativa, a sua ntensidade ¢ até o sua
[ranquezn, fazem com que nao scjam acceitas na
maioria dos casos para os traballios ordinarios da pin-
tura industeial ¢ pelas rzocs que acabimos de indicar
ua pagina precedente.

Os numeros 1, 2, 3 sao amarellos misturados entre
si: ocre amarello, amarello de chromo e ocre,

O uuniero 4 ¢ um castanho amarcllado obtido mis-
turando-sc ocre amarello com a terra de Sienne (uei-
mada.

Os numeros H ¢ 6, sio azues misturados de verde
em propor¢oes differcntes.

Os numeros 7, 8¢ 9 sao verdes obtidos pela mistura
do amarello de chromo com o azul d¢ Prussia.

Os numeros 10, 11, 12 sao verdes obtidos pelo azul
com ocres amarellos e castanhos.

Os ocres dos seis ultimos numeros prova d'um modo
bem claro, a dilferenga de brilho que possuem os
verdes segundo a natureza dos amarcllos misturados
com os azucs; amesma differenga se applica aos tons



88 TRATADO USUAL DA PINTURA

de rosa, segundo os vermelhos que lhes servem de
base, assim como aos tons de violeta, segundo a
natureza dos azues e vermelhos com os quaes sio com-
postos, ¢ e geral prea todas os cores franeny com-
binadas entre si, e quc darao tons tanto mais bri-
lhantes, quanto as materias que serviram 4 sua com-

posi¢ao, forem de maior brilho.
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Explicagdo da estampa 1II

Tons Irios reaquecidos.

Bastava uma s) estampa para estas demonstragaes,
mas prelerimos apresentar duas, afim de (ue uma
vista pouca exercitada nas sensagoes das cores, possa,
por um duplo exame, habituar-se 4s differengas dos
tons ¢ adquirie as tonalidades mais [ugitivas.

O exame d’estas duus cstampas demonstra o que
sao tons [rios e tons quentes; e o que se deve fazer
para reaquecct uns ou reslriar outros.

O numero 1 da estampa presente di-nos um verde
quebrado, mas de aspecto [rio, tendo sido reaquecido
pela addigédo de terra de sombra queimada.

O numero 2 apresenta um azul franco e criu rea-
quecido com um toque de vermelho. ‘

O numero 3 ¢ um verde folha-morta reaquecido com
a terra de sombra queimada.

O numero 4 d4 um castanho mais ou menos neutro
reacquecido com uma addi¢ao de terra de Sienne cal-
cinada.

Em resumo, sdo sempre cores vermelhas ou casta-
nhas que servem para reacuecer os tons demasiado
frios.

Vejumos tambem como se resfriam os tons dema-
siado quentes e passemos a examinar a cstampa IV.
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Explicagao da estampa IV.

Tons quenies resfriados.

Chamam-se tons quentes, os tons onde a sensagio
do vermelho ou castanho parece dominar; na estampa
de que fallamos, vémos no numero 1, um tom de barro
queimado demasiado vermelho, levado a uma gamma
mais [ria pela addigao de branco e um pecqueno toque
verde para escurecer; no numero 2, um-castanho ver-
melho muito carregado diminuido de calor pela addi-
¢ao de branco e ocre amarello; no numero 3, .um verde
muito quebrado e quente, levado a uma tonalidade
mais [ria e mnais verde juntando-se-lhe amarello de
chromo, emfim no numero 4, notamos um tom de
pedra velha demasiado .quente, enfraquecido pela
addigao de branco e resfriado com um toque de verde.

PPara os lcitores que desejarem compenetrar-se
d’estas explicagdes e examinar estas estampas com
minucia, crémos ter-lhes dado a chave de varios mys-
terios sobre a leitura das tintas e valor dos tons... um
pouco de experiencia completard o resto.

Démos aqui o que nunca f[oi dado nem cxplicado
cm.parte alguma, e em tratado algum; estas demons-
tracoes sdo portanto absolutamente ineditas e intei-
ramente pessoaes, siao o resultado de mais de vinte ¢
cinco annos de pratica conslante ¢ continuas obser-
vagoes. Nao fallammos como physico mas como pintor,
procurando [azer compreliender a pratica das cores,
o efféito das suas unides e a chave das suas combi-
nacoes.
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Explicagdo da estampa V.

I'ons neutros.

Chamam-se tons neutros as nuances abatidas e que-
brdaduas que diio unicamente uma sensa¢do imperleita
da coloragao real; por isto os doze modelos da es-
tampa nio pertencem francamente nem aos cinzen-
tos, nem aos azues, nem aos vermelhos, nem oos
verdes, nem ainda aos amarellos apezar-do numero [
(ue parcce perbencer acsta nuance, mag comparando-
ge com o amarello numero 5 da cstumpa I, ver-se-ha
immediatamente a enorme differenca.

Os tons neutros sio portanto sem contestagio tons
(uebrados e o que pode dilferencial-os € que estes
ainda dio uma sensagiio real de cor francn, em-
quanto aquelles niio podem ser designados com exac-
tidio, nem classificados na nuance bem determinada
que existe cutre as duas nuunces.
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Explicagdo da estampa VI.

Tons qucbrados.

Segundo acabdimos de explicar, 0s tons quehrados
propriamente ditos, distinguem-se dos tons neutros
(que tambem sao tons (uebrados) por uma impressao
muito real de coloracéo, a qual poderd haver perdido
parte da sua franqueza, sem por isto se tornar duvi-
dosa na appreciagao da nuance exacta.

Demais, comprehender-se-ha pelo exame da es-
tampa VI o que ndo poude ser elucidado completa-
mente nas nossas explicacoes escriptas. N'estas coisas
o ensino 4 vista ¢é preferivel e muito mais superior as
demonstragoes puramente verbaes ou escriptas, seja
qual for a eloquencia do orador, ou o talento do es-
criptor.
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Explicagdo da estampa VIIL

Tons velados.

As nuanees obtidas por velaturas sao certamente
as mais avelludadas que se possam encontrar. Eram
antigamente o apanagio dos pintores de carruagens:
hojeji pouco se empregan até em pintura de carrua-
gens.

A velatura ¢ uma cor transparente, liquida, fina-
mente estendida sobre outra cdr ja secca que sc
chama fundo. A velatura tem por fim dar a nuance
do fundo sem o esconder.

Deve distinguir-se comno fundo e por transparencia,
como no numero 2 e 3, ou pelo menos, deve fazer-se
sentir a sua influcncia como nos numeros 1 e 2,5 ¢ 6,
7e8.

As condigoes sd0 pois as scguintes : 1°um fundo
de cor muito opaca e bem secco, de ¢or muito viva;
2° una segunda tinta de cor transparente como as
laccas e certas terras. EKmprega-se a velatura bem
liquida, para ndo cobrir, mas bem estendida sem vélar
nem riscar. Os tons polidos tornam-se ainda mais pro-
fundos quando envernizados... mas em muitos casos
nio ¢ possivel empregar este processo sobretudo nos
trabalhos decorativos onde as velaturas sao muitas
vezes empregadas para corrigir um tom falso e har-
monisal-o com o restante.
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Para um pintor, a sciencia das velaturas ¢ tao im
portante como a sciencia das misturas, porque com
ellas conscguem-se effcitos de suavidade ou intensi-
dade extraordinarias,



CAPITULO vlI

PRINCIPIOS -GERAES REFERENTES A PINTURA.A OLEO

Os itrabalhos de pintura siao submettidos a certos
prineipios, -dos uaes ninguem se pode afastar, sem
prejudicar a sua Dbelleza e sobretudo a sua solidez...

Aconselhamos o leitor a compenetrar-se bemn da
seguinte enumeragio que jamais deverd esquecer,
conservando-a sempre de memoria.

Nao se deve applicar a pintura sobre qualquer corpo
oa objecto, senao-depois de cuidadosamente limpo e
polido sendo novo, e lavado conscienciosamente se
tor velho ; — importa sempre haver a certeza de que
nao existe sujidade ou gordura & superlicie, a qual
nunca deve estar molhada, nem tio pouco humida.

~A primeira demao deve ser dada ao de leve e relati-
vamente liquida ¢ applicada com bastante oleo para
bem imbeber a materia - que se quer pintar. O fim da
primeira demao é penetrar o wnis possivel no sub-
jectil onde tapa os poros solidificando-se a secco; fora
contrario uo bom senso, querer dar uma prinerra
demao espessca. - -

A segunda demao segue-se & primeira, mas s deve
senfeita depois de.completamente endurecida,. ope-
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rando-se previamente a operagio chamada betumar
que consiste em tapar os buracos e fendas para alizar
e aplanar a superiicie que se quer pintar; a se-
gunda demao deve ser mais ospessa (ue a primeira,
porem nfo muito carregada, o (ue se reserva para a
terceira demdo, geralmente o ultima, que ¢ mais pas-
tosa.

As tintas fazem-se espessas para os trabalhos d'ex-
terior e delgadas para os trabalhos de iaterior; no
primeiro caso, ¢ o oleo de linhaga que constitue o
principal vehiculo ou liquido; no scgundo, ¢ a essen-
cia de terebenthina.

Qualquer pintura destinada wser envernizada, deve
sar preparada e cxecutada em caunada delgada, porque
o vernizapplicado sohrawm corpo cordo lici pegajoso,
colla-se nos dedos, enchie-se ¢ cobre-se de po, ¢ alem
d'isto, [az com que a pintura se rache ou empole.

Os siccativos sO devem ser empregados com mode-
racio; o abuso d'estes principios scceantes ¢ absolu-
taniente prejudicial @ pintura fazendo-a Lusear, porém
certas cores requerem mais do que outras; assim
todos os pretos e a maioria dos vermelhos devem levar
win pouco mais de siccativo; 0s vernizes, em caso
algim,

Aapplicagio d'win verniz sd deve elfeituar-se quando
a pintura estiver perfeituncnte seeea ni cantada, infe-
rior; ndo sc deve envernizar quando o tcmpo se mos-
trar humido ou houver nevoeiro.

Nao se deve juntar a essencia a um verniz senao
com muita reserva, porque prejudica a sua solidez;
porém nunca sc lhe deve incorporar oleo porque deixa
de endurecer e {ica eternamente pegajoso.

Os vernizes d’alcool ndo se devem empregar sobre
uma pintura. (que so6 pode ser coberta pelos vernizes
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d'oleo ou d’essencia; 0s unicos vernizes a. empregar
sao os dc construcgdo, carrnagem ou de (uadros.

O doirado das lettras, filetes ¢ ornatos exteriores
nao deve em caso algum ser envernizado; sem graga
alguma se estraga a taboleta doirada ue se faz en-
vernizar. O ouro ¢ o metal que resiste muito mais que
o verniz, o qual ndo pussa d'uma gomma amalgamada
e cozida com o oleo. A demais disto, o ouro enverni-
zado perde o seu brilho.

A reparacao dluma pintura so deve ser feita depois
de lavagem prévia com segunda agua, ou com sabao,
cuja for¢a sera calculada pela resistencia do fundo;
em sceuida lava-se ¢ passa-se¢ por muitas aguas, para
retirar (ualquer vestigio de potassa ou de sabao.

S0 se deve proceder 4 collagem do papel depois da
excceugio das pinturas; porque outro systcma dara
pessimo trabalho.

Tambewm se deve attender a que as brochas e os
pinceis niwo se ‘scquein, retirando-os das tintas logo
que ndo sejam precisos. As brochas devem conser-
var-se limpas ¢ postas dentro d’agua, onde (icarac
mergulhadas em todo o comprimento das sedus.

[Z" inutil molhar o cabo porque acabaria por empo-
drecer. Com os pinceis segue-sc processos differentes
das brochas; sao lavados muito bhem com sabao
preto, para se lhe tirar a cor toda, passados por mui-
tas aguas ¢ guardados no seu logar. \

As cores em po devem cstar em sitio secco, porque
a humidade estraga-as rapidamente.

As cores em massa requerem constantemente ser
cobertas d’agua ou d’oleo de linhaga; — o alvaiade
sobretudo deve estar sempre mergulhado n’'uma agua
bastante limpa.

Nos trabalhos de lixivia, as esponjas de lavar e
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limpar devem tirar-se d'agua mal se acabe otrabalho,
e pendurar-se, porque o contrario as cstraga depressa
€/nao as conserva.

- Os recipientes, tigellas, vazilhas requerem grande
-aceio, limpando-se os bordos para evitar que se sujem
e lavando-se depois do trabalho terminado.

Devem conservar-se fechadasaslatas, garrafoes ou
garrafas (ue contém os liquidos necessarios para a
pintura, principalmente a essencia de terebenthina
ique perde a maior parte das suas propriedades,
~achando-se em contacto com o ar. O mesmo se dd
com os siccativos liquidos (que engrossam e perdem a
sua virtude, nao estando bem fechados. Os vernizes
tambem se devem conservar em latas bem fechadas,
porque o ar os torna gordos e até mesmo os solidilica.

=8 quanto & hygiéne ?...

Ter cuidado em lavar cscrupulosamente as miios
amal ‘acabe o trabalho, antes das comidas ou quando
se descanga. Ter traje especial para trabalhar, e des-
pir-se assim que se termina ou se suspende os traba-
lho.

A ‘bluza branca larga ¢ prelerivel, porque cobre
completamente o corpo, desde o pescogo até aos pés ¢
protege o trabalhador contra as nodoas ou salpicos.

Quando se faz um trabalho de pintura,:deve-se
pensar que o contacto directo com a cor é dos peores;
cada gotta, cada nodoa nas maos ji é demais — por-
tanto devem particularmente limpar-se os cabos das
brochas e dos pinceis que se raspam com um pedago
.de vidro quebrado (como os sapateiros raspam o
coiro). Quando os cabos das brochas estao limpos, as
maos estiio tambem e é o importante no trabalho.

Emfim paraterminar, recommendaremos aos ama-~
dores bem como aos professionaes, que niao comprem
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sendo tintas ji trituradas, sobretudo o alvaiade bem
como todas as cOres venenosas.

A trituracdio do alvaiade é bastante lenta e cara,
demais nunca ¢ tio bem [eita como na [abrica, e
havendo receio de falsificagao, podde-se analysar o
producto amassado, como quando secco. Véja-se o
artigo alvuiade paragrapho das falsiflica¢oes e ana-
lyses, w paginas 19.

Podem passar por exageradas todas estas recom-
mendag¢oes sobre a liygicne do pintor, mas nos res-
pondemos que aimprevidencia lez e faz ainda actual-
mente numerosas victimas e que mais vale chamar a
attengao duas vezes sobre este [acto, do que contentar-
se com uma s6 prevengio... Conhecemos bem a forma
porque sio acolhidos conselhos d’esta natureza, e ¢
por 1sto que insistimos n’clles, indicando ao leitor o
capitulo especial cue trata do envenenamento satur-
nino (2* parte) onde se acham citados exemplos com
estatistica estabelecida.

Tambem dizemos (ue ndo se devem exagerar os
rceelos, porcue a profissdo ja ndo ¢ tho [uncsta como
era antigamente. Pode-gse pintar muito ¢ durante
muito tempo sem recear as colicas de chumbo; mas
convem absolutamente lembrar que a pintura nio se
tritura como a farinha, ou o gesso, havendo precau-
¢Oes a tomar, (ue nunca devem ser desprezadas.



CAPITULO IX

PINTURA EM INTERIORES E PINTURA LM EXTERIORES

Antes de fechar esta primeira parte do nosso livro
e en continuacao dos principios geraes, torna-se ne-
cessario desenvolver o titnlo do presente cupitulo,
explicando a razao porque lazemos dillerenca entre
estas duas pinturas ¢ quaes sdo os inconvenientes
que poderiam resultar do emprego uniforme d'uma
sO e Iesma pintura, para o interior e para.o extericr.

FFacilmente sc comprehenderd que as superlicies
pintadas cxteriormente, estio mais exposlas que as
do interior, porque soffrem directamente as intempe-
ries, estando sujeitas 4 ac¢io divecta e immediata do
sol ¢ da chuva; portanto, imporlta proteger cllicaz-
mente aquellas superlicies, cobril-as d'uma pintura
muito mais resistente do (ue a usada no interior das
casas, onde a chuva nunca entra e nos encontramos
a0 abrigo dos raios solares.

Em principio, a pintura exterior deve ser um tanto
espessa, cxceptuando-se apenas d'csta regra os tra-
balhos de pintwras envernizadas, porque n'este caso,
o fundo deve ser feito com tiniu pouco espessa para
que o verniz tenha toda a resistencia desejavel.

Assim, pois, fica bem entendido que havendo-se de
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pintar por [Ora, ¢ mister conservar a pintura espessa,
carregando-u mais de oleo do que essencia e em certa
propor¢do que adiante indicaremos.

Quando ha a execcutar uma pintura de interior, faz-
se exactamente o contrario, isto ¢, prepara-se tinta
delguda com essencia, cvitando o oleo, nio d'um modo
absoluto, porem segundo os casos e sempre conforme
proporcoes determinadas.

Pinturas exteriores.

A primeira demao a dar-se nas superlicies desti-
nadas ao exterior taes como : janellas, persianas, pos-
tigos, portas, harreiras, cte., deve ser preparada com
metade d'oleco e metade d'essencia para [acilitar a
absorpeao; a segunda demao faz-se com dois tergos
d’olco ¢ um tergo d’essencia; finalmente a ultima de-
mao, somente com oleo de linhaca. Esta proporcio-
nalidade indica que se deve ir progressivamente en-
gordando a tinta porque, s¢ pintasse a olco puro
logo de comego, ter-se-hia fatalmente 4 terceira deméo
uma pellicula espessa, pegajosa e enrugada que for-
maria a pelle de sapo, a qual se deve cvitar ndo so
porque ¢ horrenda como elfeito, mas porque uma
pintura effectuada d’este modo, nao pode corrigir-se.
Todas as demsos successivas que em seguida se lhe
déssem, ficariam sempre defeituosas, a ndo ser que se
recorresse préviamente a raspal-a, ou queimal-a muito
bem.

As pinturas exteriores sobre madeiras, sdo as que
devem ser renovadas mais a miudo, conservam-se um
pouco mais sobre os estuques. Deve-se velar pela con-
servagdo de mastica das janellas, fechos e caixilhos,

6.
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pintando-us ¢ tornando-os « pintar, conforme seja ne-
cessario,

As pinturas exteriores sobre ferro ou ferro fundido,
fixam-se em minio de cluonbo ¢ pintam-se com tinta
nao muito gorda, porque o ferro nao ¢é tiw poroso
como a madeira, e se as applicassemos gordas sobre
o ferro, como nas janellas ou postigos, teriamos uma
pintura lenta a seccar, (uc niwo se endurcceria e que
se lascaria com [facilidade. As grades, portoes de
ferro de jarding ou casas de cinpo, cobrem-se em
weral conn unla pinfura a verniz, ou (ue s¢ cnveriiza
depois.

Oualquer dos processos ¢ excellente; comtudo ‘o
primeivo ¢ mais rapido ainda que deiguad solidesz
portanto ¢ preferivel ao scgundo que requer umas:
operagao supplementar.

As grades, redes, portas de ferro, balaustradas,
sacadas, etc., pintam-se ordinariamente e tons es-
curos, castanho-vermelho, castanho-amarello, verde-
carrafa, verde-azeitona, preto, pardo escuro ou na
nuance azul esverdeado, muito cm moda depois da
IZxposigao de 1889, ¢ (ue substituiu quast por toda a
parte o clasico pardo escuro... lista nuance-azul ¢ na
realidade mals agradavel &4 vista, mais suave que o
cinzento e d'aspecto muito mais alegre.

As janellas, persianas ¢ postigos pintam-se geral-
mente em tons pallidos, em cinzento claro ¢uasi sem-
pre : em certas terras, s até pintados o branco;
comtudo exceptuam-se 0s rez-de-cliio que (uasi sem-
pre se pintam cem tons relativamente escuros.

As portas do mesmo modo, pintam-se em tons de
madeira, verde-cscuro, custanlio-amarello, castunlio
vermelho, cinzento muito carregado ¢ alé mesmo cm
preto,
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Quanto as barrciras, postes, tapumes, alpendres e
geralmente todas as grandes consirucgoes, pintam-se
em tons fortes de madeiry, é o (que ha de melhor para,
esta qualidade de trabalhos.

Ta-nos esquecendo a pintura das frentes das cazas.
As [achadas em gesso devem levar muito oleo. A pri-
meira demao faz-se portanto a oleo (uasi puro (ape-
nas se lhe junta uma decima parte d’essencia) addi-
cionado com mui pouco alvaiade. Depois da operagio
do betume procede-se 4 segunda demdo (ue se car-
rega mais d’oleo, isto €, leva menos essencia ainda
(ue a primeira demao. Emfim, a terceira ¢ feita com
olco sem essencia alguma. Quando as fachadas sdo
de pedra, devem conservar-se sem pintura, excepto em
alguns rarissimos casos, em que a pedra de ma quali-
dade, div i fachada um aspecto tdo feio que ¢ prele-
rivel pintar-se, 14m taes circumstancias, deve primeiro
calcular-se o grau de porosidade da pedra, afim de a
pintar devidamente @ quanto mais absorvente [or o
corpo, lanto mais oleo s¢ requernas primeiras demaios
(exteriormente fallando).

Iim geral, pintam-se as fachadas em tons de pedra
clara, com os cnvasamentos mais cscuros. Dd-se ds
molduras um scgundo ton, um pouco mais vigoroso
que o tonr geral das partes lisas. Devem tambem
destacar-se do tom local us bandeiras das juncllas, a
cornija superior e os frisos que existam na [lachada.

Ji se vé que s6 nos ocupamos aqui de trabalhos de
pintura 2 olco; para os outros processos, taes como
a pintura o cal ¢ ao silicato, pedimos ao leitor (que
leia os respectivos capitulos especiaes, que encontrard
na scgunda parte d'esta obra, no capitulo IV.

O que se acaba de dizer dcerca das superlicies
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exteriores, applica-se do mesmo modo aos objectos
pintados que se destinam a exterior.

Pinturas interiores.

Dissémos no principio d'este capitulo que no inte-
rior as pinturas se fazem de modo differente do usado
no exterior. Estas devem ser gordas, as outras pelo
contrario em tinta delgada. Portanto ¢ a essencia
que constitue o principal vehiculo das ultimas, ndo se
empregando o oleo sen&o como fixativo ou ligagéo.

A primeira demao a dar-se uas jancllas e portas
pela parte interior bem como em todos os lambris
interiores, compor-se-ha de dois ter¢os d’essencia de
terebenthina por um ter¢o d'oleo de linhaga com uin
pouco de alvaiade; a segunda demao levard somente
uma decima parte d'oleo e a ultima serd toda ¢om
essencia, alim d’obter-se o tom fosco absoluto que
convem aos pintores de cazas.

Todavia, laz-s¢ a primcira demao relativamente
gorda nos yessos novos afim de os imbeber hem, pene-
trando-lhes os poros. I’ indispensavel comprehender
esta excepeao e nio esquecel-a; o gesso, com elfeito,
nido poéde ser trabalhado como a madeira, assim como
tambem o ferro, que se trata de modo differente do
gesso, madeira ou pedra.

As pinturas de cozinha fazem igualmente excepgiio,
e siio gordas, porque estdo sujeitas aos vapores d'agua
e 4s emanagdes permanentes, bem como 4s limpezas
continuas.

Mas por toda outra parte, no interior da habitagio,
as pinturas devem ser magras e [oscas ; as partes dos
forros pintadasimitando a madeira que requerem um
verniz preservador, niio podem ser foscas. Somente
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os fundos se devem preparar magros para evitar que
‘0 verniz se colle as maos; entram d’este modo na lei
commum. Para rcsumirmos, ¢ antes de cnumerar o
que se faz em geral, quanto & pintura interior de
casns, desenvolvamos o principio que egtabelecemos
no comego d'esie capitulo.

Se pintasscinos, no exterior, com pinturas prepa-
radas a magro, com base de essencia, obteriamos uma
deterioraciio muito rapida, porque estas especics de
pinturas siio menos resistentes as intcmperies e attri-
tos exteriores, e alem d’isto, nao supportarian as
limpezas indispensaveis, obrigundo a recomegal-as
amiudadas vezes,

Para as pinturas interiores, o raciocinio differe e a
pratica ¢ muito opposta, porque sc estas pinturas
fossem gordus, teriaim como primeiro inconveniente,
tornar-se pegujosas ¢ mpocirar-se com wmna grande
facilidade; demais os tons claros tornar-sc-hiam ama-
rellados por effeito da falta de ar livre, de que o oleo
neeessita parn coagular-se completamente, sem contar
ainda que o brilho d'uma pintura no interior ¢ de
absoluto mau gosto, salvo na decoragdo, de que ja
fallamos, explicando este ponto.

Logo, em principio, nunca se deve pintar exterior-
mente com a pintura que tenha servido interior-
mente e vice-versa : assim os dois lados d’uma janella,
nio devem ser pintados com a mesma linta, uma
serd gorda, a outra magra. O mesmo se fard com uma
porta tendo um lado exposto ao ar livre e o outro
para o interior da casa.

Como estamos longe do habito tervivel que consiste
em preparar uma tinta qualquer, com a qual se enla-
busa uniformemente, tudo quanto se nos depara, uina
parte da salla on uma capoeira, ou uma porta de en-
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trada e uma porla do cocheira, 197 claro quo 80 nos
occupamos aqui dos detalhes da habitacao particular,
aos quaes se applica o principio rigorosamente. Sa-
bemos bem que nao ha cue attender a esta differenga,
entre o interior ¢ o exterior, quando se tracta das
privadas, cocheiras, cozinhus, [(abricas, celleiros,
granjas, alpendres, lavadouros, cte., etc. Porem {ora
estas excepgdes, o principio ¢ absoluto.

Vamos terminar dando as indicag¢des dos trabalhos
habituaes do aposento.

O wvestibulo é sempre traballiudo com esmero; é a
entrada da casa e por isto convem (ue produza a
melhor mmpressao de hom gosto. As' paredes séo pin-
tadas e decoradas, imitando o marmore ou-madeiras
ricas, as portas dizendo com os rodapés e desta-
cando-se sempre das paredes, isto é, em opposi¢io
directa, mas salvaguardando a harmonia.

O vao d’'escada tracta-se do mesmo modo, supposto
com menos esmero que o vestibulo.

A salla ¢ a casa onde o gosto ¢ o conforto se resu-
mem ; deve ser ornamentada com aleatilas, de iape-
gorias, adapladas as pinturas (ue devem plancar-se
e exccutar-sc com grande cuidado ¢ esmerada escolha
de helieza. A casiu de jantar exige tons quoenttes tanto
na tapegaria como na pintura, contrastando d’aparte
com o quarto de cama (ue serd pintado a tons claros
e Irescos, harmonisando-se com a rouparia.

Quanto & cozinha deve ser pintada a oleo, se nao
inteiramente, pelo menos na parte inlerior, vistas as
razdes que jd explicimos no decurso d’este capitulo.
Os corredores de passagem, os casas de arrccada-
¢Oes tambem requerem ser pintados completamente,
de preferencia a screm forrados na mnaxima parte de
tapecariu.
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Nus velreles o quartos de hanho, deve-se antes pin-
tar com alvaiade de zinco, por causa das cmanagdes
ammoniacaes ¢ sulfurosas (uec atacam o alvaiade de
chumbo e o fazem ennegrecer.

Iiis aqui pouco mais on menos resumidas as consi-
deragoes relativas ao papel distincto ¢ particular da
pintura, segundo {or applicada exterior ou interior-
mente. Iistas considera¢oes muito logicas, sio com-
tudo pouco observadas na pratica ¢ s vezes ¢ bem
sein razio queadmiramos a fraca resixtencia das pin-
turas. Justamente por se desprezar este principio ¢
que assim succede...hoje em dia fazem-se muito mais
borrdes que pinturas bdas, o que estd na razio directa
_da ignorancia dos principios [undamentacs.

Comprenctre-se o leitor bem das observagoes que
fazcmos, das leis que enumeramos, e poderd, nao ra-
clocinar com qualquer pratico, mas ainda obrigal-o a
uma execugio mais racional da sua arte, que é exer-
cida 4 vontade de cada um, sem preoccupacao alguma
do bom fundamento das operagoes, nem sequer do
resultado final.

0 olficlo do pintor estd como todos os ollicios, sub-
mettidos a obriga¢des importantes, a uma especie de
conslituigho cssencial que émister estudar ¢ conhecer
a fundo, antes de proceder (v applicagao. A arte deve
a sua decadencia incontestavel ao descuido d'este
estudo, descuido que sc tornou geral, actualmente.
Querem saber antes mesmo de apprender. Arvoram-
se em mestres os que nem sequer tiveram aprendiza-
gem. Os principios esquecem, perdem-se e acabam
por ficar completamente ignorados. '

Ver-se-ha na segunda parte d'esta obra que os
conhecimentos devem ser vastos, ¢ quanto sio ncces-
sarios ao pintor prolissional,






SIKGUNDA PARTIC
PRATICA DOS TRABALHOS

PRIMEIRO CAPITULO

I

Defini¢does dos trabalhos a oleo.

Preparos e trabalhos ordinarios. — Preparos
e trabalhos especiaes.

. (No novo).

Os trabalhos da pintura a oleo estio subordinados
(como todos os trabalhos) a uma serie de phases diffe-
rentes, ¢ ¢ so depois de ter successivamente passado
por cada uma d'cllas que se pode operar o seu aca-
bamento.

Eis pois a enumeracio das phases principacs pelas
quacs tém de passar os traballios no novo.

Limpeza,

Primeira demao ou impressio,

Alisar ¢ betumar,

Segunda demdao,

Revisio ouwsegundo reboco,

Terceira demiio (geralmente a ultima).
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Porecm ainda existe uma scrie completa de phases
cspeciaes e muito importantes, que sao :

Embogos e raspagens,
Preparos em tinta dura,
Passagem & pedra,
IEnvernizar,

Polir ¢ encausticar.

E nos trabalhos de conservacao ou de reparagio
ha em cspecial :
As lexivias,
O queimar,
As ragpagens,

Esta enumeracio deve ger dividida em duas partes
comprehendendo :

1.° Os trabalhos chamados de preparo,
2.2 Os trabalhos chamados de acabamento.

Os preparos sao :

PARA O OBJECTO NOVO :

A primeira demao ouimpressio,
Oreboco e o alizar,

A raspagem e os embogos,

A revisio e as demdaos de tinta dura

PARA A CONSERVAGAO

As lexivias, o queimar, e raspar,
Os embdcos e rebadcos parciaes.

Os trahalhos d’acabamento sio :
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PARA O NOVO E CONSERVA(QIO:

A segunda e terceira demao,
Os vernizes e a encaustica,
Os polimentos.

Vamos explicar ao leitor, um por um, os artigos de
toda esta nomenclatura.

I1

0 . -~ . -~
Primeira demao ou impressao.

Applica-se a impressio sobre todos os materiaes,
sobre todos os objectos e superficies em estado novo,
e a composigado da tinta modifica-se segundo a sua
natureza.

Sobre os gessos ¢ ciimentos emprega-se uma tinta
a oleo de linhaga puro, contendo muito pouco de cor,
porque ¢ mister cmbebel’-os bem, penctrando-lhe os
poros, was ainda assim, evitando a demasia para o
liquido nao escorrer,

Sobre as madeiras, a impressio deve ser mais
{luida, isto ¢, cortada d’essencia, sulvo nos grandes
traballios exteriores, taes como postes ou barreiras
ue podem levar tinta mais gorda ; porem nos lambris
dd-se com metade d’oleo ¢ metade d’essencia na pri-
meira demao, quer sejam destinados para interior
quer para exterior. Prepara-se a tinta relativamente
liquida, com uma quarta parte do seu pezo da mate-
ria corante que em geral é d'alvalade, mas que serd
mais carregada sobre o carvallio por ser mais duro e
absorver muito menos.
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Sobre o ferro, a impressio [az se geralmente com o
minio de chumbo liquificado convenientemente a oleo,
com abundante siccativo, juntando-sc-lhe tambem um
punhado de branco d’Hespanha pencirado, para im-
pedir que cscorra.

111

Passar a pedra. — Betumar.

Quando a impressito cstd bem secca ¢ dura, de-
corridas 24 ou 43 horas, conforme a estaglio, depois de
feita, procede-se 4 operacdo de bhetumar os buracos,
fendas, asperezas que pdde ter a madeira, mas pri-
meiro passa-se a lixa um pouco fina para [azer desap-
parecer as saliencias, e os fios da madeira; com este
intuito toma-se a folha da lixa que e corta em dois
hocados, depois em quatro ¢ cm oito, de modo a obter
bocados pouco mais ou menos do tamanho da mao;
esfrega-se de cada vez com um s hocado sempre no
mesnio sentido, ao correr do fio, tendo o culdado de
ndo arrancar as arestas. Lixam-se as molduras do-
brando o papel e introduzindo-o pela parte de traz,
nas cavidades e encostado aos cantos, dando-se
depois um movimento de vac-vem para lixar; dobra-se
o papel quando a primeira dobra estiver gasta, o que
depressa acontece ; n’esta operagio de lixar, ndo se
deve economisar a lixa.

Logo depois de lixar, devem saccudir-se cuidado-
samente, sobretudo as molduras, para que nao fique
pd algum na superficie a pintar, em seguida procede-
se 4 operagao do betumar.

Tendo o betume na palma da mao esquerda e a faca
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de betumar namaio direita, betumam-se os huracos da
madeira ¢ dos pregos, as fendas, os ungulados, emfim
tudo quanto obste a que a superficie fique absoluta-
mente liza e plana. Com a faca toma-se uma quanti-
dade pecuena de mastique e applica-se sobre o buraco
ou sobre a fenda a betumar, carregando hem com a
lamina para penetrar até ao fundo; depois tira-se a
faca raspando a superficie para retirar (ualquer gros-
sura da mastica, porque é essencial que o huraco be-
tumado esteja rigorosamente ao nivel da superficie, a
qual depois de pintada nao deve deixar ver os pontos
que levaram mastica.

A mastica ou betume ordinario é sufficiente para
betumar sobre impressdes de trabalhos novos, mas
quando se tem de betumar pinturas velhas, é conve-
niente tingir a mastique no tom do fundo, addicio-
nando-se-llie ocre da terra corante appropriada.

Esta coloragdo da mastica tem por fim dar ao
fundo uma ¢or uniforme para que, soh a camada se-
guinte ndo se notem as manchas que resultam sempre
de betume nao tinto.

Algumas vezes prepari-se o hetume com o adoaiade,
fica assim mais consistente (uc o betume ordinario e
tem a vantagem de estar no tom das pinturas, porque
¢ sobretudo empregado para betumar alinal as pin-
turas brancas. O seu emprego ¢ pouco agradavel,
colla-se dis maos e o alvaiade penetra os poros da
pelle; deve portanto haver prudencia no seu uso e
observar os principios de hygiénc indicados no {im do
nosso capitulo, acerca dos principios geraes, a pagi-
nas 93.
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s

1%

Segunda demao.

Terminada a operagdo do betumar, pode-se dar a
segunda demio, todavia ¢ preferivel deixar pelo
menos, passar um dia de intervallo, para endurecer o
betume w pouco,

Prepara-se a segunda demao mais espessa do que
a primeira, isto é com muita mais materia corante,
nas propor¢des approximadamentc iguaes em volume
como cor e como liquido, procurando a nuwnce neces-
saria para o trabalho, ou a mais approximada, afimde
facilitar a coberta da seguinte demdo que em geral é
a ultima.

v

Revisio e terceira demao.

Chama-se revisio o betumar pela segunda vez,
operagio que se faz sobre a segunda demio, uma vez
secca e ininediatamente antes de dar a terceira demio;;
¢ por assim dizer uma especie de inspecgao para
reparar algum esquecimento ao betumar-se a pri-
meira vez. A revisdo ¢ sempre necessaria, apezar de
todos os cuidados quando sc¢ betuma, porque notam-
se melhor os defeitos depois da segunda demao, do
que depois da impressiio, e além d'isto podem-sc ma-
nifestar novos defeitos.

E’ sobretudo n’este trabalho de revisio que sc
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emprega o betume colorido, acerca do (ual falléiunos
no paragrapho precedente.

A terceira demao é muitas vezes a ultima, portanto
¢ um trabalho de acabamento.

A tinta prepara-se com cuidado ¢ bastante carre-
gada ; deve ficar rigorosamente no tom definitivo e
passar-se por uma peneira fina para evitar granu-
lagdes, ou qualquer deposito de materias... a ultima
demao ndo deve levar muito seccativo, porque tem o
defeito de mudir a nuanee, fazendo gretar wpintura,

PREPAROS ESPECIAES

VI
Embéc¢os.

Os embogos sdo preparos empregados particular-
mente nos trabalhos de esmero; servem para tornar
as superficies absolutamente lizas, occultando por
completo os poros ¢ corrigindo as irrcgularidades;
tanto se empregam nos gessos, como nos madeira-
mentos ; unicamente a sua composiciio varia por vir-
tude da natureza do objecto a cobrir.

Ila embogos espessos e embocos liquidos @ os pri-
meiros séo empregados nos gessos, os segundos nas
madeiras. Veja-se paragrapho VIIT e IX.

Vil
Raspagem.

O embogo mais [requente é a raspugem, assim cha-
mada porque apenas se raspa asuperficic, hetumando-
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se os poros e nada mais. A raspagem emprega-se
exclusivamente nos gessos crus, sem  impressao
prévia.

Prepiara-se com o branco de cré peneirado muito
fino e misturado com oleo de linhaca, juntando-se-lhe
um pouco d'alvaiade e siccativo. E’ portanto um em-
bogo gordo, com o qual se prepara uma massa has-
tante dura, porem menos dura que o betume, Esta
massa estende-se sobre o gesso com as facas largas,
chamadas facas de etubogar, torna-se passados alguns
dias muito dura e tem a vantagem de fazer liza a
superficie, evitando-lhe todos os buracos e prepa-
rando-a paralhe bastarem s6 as duas demaos; portanto
economisa-se com a raspagem 1.° aimpressio ou
primeira deméo, 2.° a operagio tdo longa do hetu-
mar... Mas o seu emprego é so util nos gessos por
causa da sua grande absorpcio, em vista do quea ras-
pagem se torna quasi impraticavel nos paizes onde o
gesso se emprega accidentalmente.

VIII

Emboégo gordo.

0 embhogo gordo emprega-se nos gessos ¢ forros de
cazas e nunca nos madeiramentos; prepara-se com
oleo de linhaga, alvaiade ¢ branco penecirado para
engrossar; € em SUmMINA a MESMA COMPpOsiclo que a
da raspagem, com a differen¢a que aqui, entra o
alvaiade em maior quantidade, e em segundo lugar o
branco de cré.

A applicagdo ¢ identica 4 da raspagem, somente a
execugdo € muito mais dilficil porque se tem de fazer
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bem planas as superficies, sem comtudo as carregar
muito, evitar os resaltos, os fragmentos, os golpes de
faca e quanto possivel as repetigoes. O trabalho tem
de ser feito relativamente com rapidez para evitar
que se ennovele, facto que se dd quando se repassa
demasiado sobre o embdgo, ou este se carrega demais.

Em Paris ha especialistas rebocadores de grande
habilidade, assim como pintores cue fazem rchocos na
perfeicio.

Estes preparos sdo 4s vezes magnificos e produzem
trabalhos admiraveis. Unicamente, o reboco ¢ a ope-
racéo mais perigosa do officio, sob o ponto de vista
hygienico, porque o operario esti em contacto directo
e permanente com o alvaiade que manipula respi-
rando as emanagoes muito de perto. Por semelhante
motivo esta profissio é pouco procurada pelos que
conhecem Lem a pintura. Actualmente ¢ o apanagio
d’'uma categoria de estrangceiros, suissos ou italianos,
(ue se deixa seduzir pelo salario rclativamente ele-
vado, sem se importarem com a intoxicagio lenta,
cmbora certa.

IX

Embogo fluido sobre superficies planas
e superficies molduradas.

Reservado para o preparo dos madeiramentos, este
embogo, tendo igualmente por basc o alvaiade, é com-
posto d’este producto misturado com o branco de cré
pulverisado, depois desfeito na essencia de tereben-
thina, em vez d’oleo de linhaga, como se faz para o
embogo gordo. |

0 embogo fluido trabalha-se do mesmo modo que os
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outros ; estende-se 4 faca sobre as partes planas e
com escova nas partes molduradas; n’este ultimo
caso, prepara-se 4 parte e um pouco molle e pouco
mais oleoso. Empasta-se & moldura com uma escova
de pollegada; depois de alguns momentos aliza-se
com uma. pelle molhada, carregando ao de leve a pelle
por cima do embo¢o fresco e segundo o perfil da
moldura.

Esta operagdo ¢ muito diflicil de executar, mas da
optimos resultados. Convem deixar seccar 0s embogos
durante muito tempo, wimna senuwie pelo menos; que-
rendo ir mais depressa estraga-se a obra; para os
trabalhos das montras exteriores, o embogo tem de
ficar malis tempo a seccar, se acaso se desejam lundos
solidos... Vejamos agora os preparos de tintas duras
que se approximam bastante dos embogos, mas cujos
resultados sao superiores sob o ponto de vista da soli-
dez dos fundos, e como completo acabamento das par-
tes a envernizar e polir.

X

Teintes dures.

Os preparos de teinte dure empregam-se sobretudo
nos trabalhos da pintura de equipagens. Todavia tam-
bem se utilisam nos trabalhos (inos da pintura de
cazas, porque sdo prefleriveis aos embogos ordinarios
estendidos 4 faca.

A teinte dure & nma composicdo de ocres (cores
terrosas) dissolvidas em essencia e clarificadas com
verniz. Tem a propriedade de endurecer rapidamente,
de recobrir-se facilmente e de se passar & pedra pomes
molhada.
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Eis como se prepara a teinte dure :

Empregar-se-hao de preferencia os ocres nio la-
vados, isto é granulosos, para que facilitem a pas-
sagem & pedra ; portanto, toma-sc certa quantidade
de ocre amarello, a que se junta um pouco de ocre
vermelho, e faz-se uma massa dura, bem batida com
um terco d'oleo por dois terqos d’essencia de tereben-
thina ; addiciona-se ao mixto um terco em volume,
de massa de alvaiade, ¢ mistura se tudo com verniz de
pintura (basta o verniz de interior) na propor¢ao de
doig por cento, ¢ un pouco de scecante licquido,

Quando se quer empregar, liquilaz-se em essencia de
terebenthina e podem dar-se duas demios por dia,
sem prejuizo da solidez.

XTI

Preparo inglez pelo filing-hup.

Como rapidez, este. preparo torna-se  superior o
teinte dure, porque pode-sc com elle dar {rez e quatro
demaos por din. 197 uma substancia acinzentada,
dura, que se dissolve no olco ¢ na esscncia, nas
mesmas propor¢des acima indicadas e se liquifica
com o verniz collu d’ouro, tambem d’origem ingleza.

XII
Passagem a pedra pomes, em agua.

Tambem se procede auma passagem & pedra sobre
estes preparos de temnte dure, mas em vez de se em-
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pregar a lixa, emprega-sc a pedra pomes que se
parte em doisou trez bocados de tamanhos differentes.
O maior bocado scrvird para as grandes super-
ficies, clc.

Com uma esponja e agua comega-se & molhar uma
parte, por exemplo uma bandeira de porta, e sobre
a agua passa-sc com a pedrea, muito ao de leve,
sobretudo no comeco... A nalurcza granulosa da tinta,
facilita. d'um modo singular a passagem da pedra ;
quando se acha bem liza toda a superficie da han-
deira, passa-sc para a outra ¢ assim por diantc.
Nuncu so deve osfregar om secco.

A passagem 4 pedra tem por lint aplunur as partes
que témde ser pintadas, e n'isto consiste a superiori-
dade d’estes preparos sobre os embogos, com oS
quaes se poéde rclativameunte alizar uma superficie,
mas sem a igualar completamente. Por esta razéo as
preparagoes de teintes dures e as passagens 4 pedra
com agua sdo apenas ewpregadas nos traballios de
luxo, para a execucado das pinturas polidas.

XIII

Envernizar.

O envernizar é geralmente a ultima operacao d'um
trabalho de pintura, por isto se deve ter na sua exe-
cu¢iio o maximo cuidado.

Ha vernizes para interior e vernizes para exterior ;
La tambem vernizes brancos ¢ vernizos gordos.

Sao chamados vernizes brancos os que tém como
base a essencia, podendo sémente ser empregados
em interior ; os vernizes gordos sio « oleo e empre-
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gam-se em ambos os casos; comtudo dividem-se em
verniz para interior e verniz para exterior; estes sdo
muito mais gordos que os outros; sdo feitos com re-
zinas mais resistentes. Veja-se o capitulo V, paginas
57, que trata da fabricac¢ao dos vernizes.

Na applicacio d’'um verniz sobre wna pintura ha
que applicar mil observagoes ¢ que empregar innu-
meros cuidados; assim [az-sc necessario ter instru.
mentos especiaes, brochas so para este servigo e que
serao mergulhadas em essencia, nao corfar nunca
um verniz, salvo caso maior, e sc estirealmente muito
08pesso, mauy aindn assing importa &0 cortul-o muito
pouco com a cssencia de terchenthina e unicamenie
com ella. Para envernizar espera-se que a pintura
esteja totalmente secca, e sobretudo ¢ preciso nao
operar nunca sobre [undos gordos, porque a evapo-
racao do oleo faz empollar a pintura e ecstalar o verniz.
I&’ por isto que em principio as pinturas destinadas
@ ser envernizadas se fusem muilo mnagras, 6 com
essencia. O verniz requer calor para a sua applicacao ;
por isto os trabalhios no inverno sao desfavoraveis
sob este ponto de vista: a humidade ¢ a poeira sio
nocivas, e o pintor vé-se obrigado a escolher um dia
secco e de pouco vento para envernizar no exterior.

A operacio de envernizar ¢ bastante difficil de
obter; requer natureza viva e corajosa para fazer um
bello traballo, porque a execugao do verniz ¢ muito
mais fatigante que a da pintura; obriga a carregar
com muita for¢a na brocha para estendel-o bem;
alem d'isto tem de effectuar-se com rapidez para evitar
as ligagoes ¢ repuragies.

Existe umadilferen¢a muitonotavel, entre o systema
do pintor de ediftcios e o do pintor de carruagens que
¢é por si um envernizador consummado.
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O primeiro estende muito o verniz, nio empasta
como o pintor de carruagens.

Pode responder-se porem ¢ue o verniz d’um, nio se
assemelha ao verniz do outro e (ue se o pintor de car-
ruagens fosse obrigado a servir-se dos vernizes duros
e grossos destinados & construcglo, teria grande dif-
ficuldade em produzir um trabalho conveniente; deve
attender-se a que os vernizes de carruagem sdo mais
malleaveis, mais fluidos e muito menos duros.

Seja como for, convém observar antes de tudo,
que nio sc deve estender o verniz nem muito secco
nem muito gordo, ¢ que ¢ preciso ter grande e cons-
tante cuidado nas saliencias ¢ em evitar que o verniz
escorra, para tudo repassar, porquc mantendo-sc a
fluidez do verniz um certo lapso de tempo, ¢ possivel’
trabalhal-o e proceder 4s reparagdes, cmquanto clle:
nio se prende.

XIV

Polimento do verniz.

Para os trabalhos em cue se empega toda a per-
fei¢dio, pule-se o verniz depois de sullicientemente
séceo ; ndo se deve polir sendo passadas (uarenta ¢
oito horas.

O polimento executa-se com agua, como a pas-
sagem & pedra pomes, com a qual tem analogia, mas
em vez de pedra emprega-se o po.

Molha-se com a esponja a superficie a polir ; toma-
se um panno forte cue se dobra em quatro ou em oito
partes, conforme a espessura, embebe-se em agua e
apoia-se sobre a superficie onde se applicou o po;
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fricciona-se levemente o objecto no mesmo sentido ¢
sempre molhando : quando o pé se torna [arinhoso,
pode-se apoiar com mais for¢a, depois, de vez em
quando lava-se com a esponja para viér se a operagio
estd prompta, evitando sempre que se seque o po.
Terminada a operagdo, faz-se uma lavagem gcral;
lava-se com agua bem limpae enxuga-se com camurga.
N'este estado a pintura pdde ser de novo enver-
nizada com o verniz de lustrar, ou simplesmente lus-
trada por meio de {ricgiio com um pouco d'oleo, depois
pulverisada com falco ¢ enxuta com um pedaco de
seda.

Como ¢ claro, estas operagdes do polimento, s6 se
executam no caso de traballios de luxo; é o supremo
graw dos traballios da pintura de cazas; assim sc
obtem forros demadeira d'uma solidez a toda a prova,
e tao bellos como 0s moveis em lacca chineza.

XV

Preparos especiaes para os trabalhos de
reparag¢ao, chamados trabalhos de con-
servacgao.

Lexivias, Queimaduras, Raspagens.

A progressdo nos trabalhos novos ¢ facil de seguir,
porque ¢ quasi sempre invariavel, estando as super-
ficies desde o come¢o no mesmo ponto de partida.
Nos trabalhos de reparacio, faz-se preciso collocar
com exactidao todas as partes n'um 86 e mesmo pé,
para depois confinuar e seguir o trabalho, conforme
os principios habituaes. Para este effeito, ha de neces-
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sidade preparos especiacs, operagoes differentes que
vamos enumerar e cxplicar, uma por uma, como
fizemos para os traballos ¢in novo.

Lexivias.

Querendo-se reparar pinturas antigas, a primeira
de todas as operagdes a executar ¢ a lexivia, ou lava-
gem geral de todas as partes, scja qual [or o scu
estado de conservacio.

Ha duas especies de lexivias : uma chumada para
conservar e-outra « fundo; a primeira applica-se ds
pinturas que s6 se podem limpar ou simplesmente
envernizar de novo, tendo-se entio cuidado em nao
deteriorar o que existe; a segunda, emprega-se em
caso de reparac¢do total da pintura; limpa-sc entao
mais insistentemente, sem comtudo attacar os fundos
quando se acham ainda resistentes.

As lexivias fazem-se com potassa {raca que se incor-
pora em certa quantidade d’agua, caleulando-se o
grau de forga por uma experiencia prévia sobre parte
fora do trabalho... O modo de lexivar ¢ o segninte ;
Teni-se dois recipicules @ um com a potassa ji expe-
rimentada quanto & forga caustica e posta nc grau
desejado, o outro maior (um balde) com agua pura,
uma csponja ¢ uma cscova de cslregar.

Com uma brocha especial de seda curta, passa-se
primeiro a potassa, comecando sempre por baixo
alim de evitar o escorrer, cujo vestigio sc veria, apezar
da lavagem delinitiva; continua-se subindo e imbe-
bendo bem todas as partes, mas pouco de cada vez ;
recomega-se este amollecimento esfregando um pouco
mais fortemente sobretudo nos sitios em que ha maior
precisdo, depois suspende-se para tomar o balde



DEFINIGOLS DOS TRABALIIOS A OLLO 125

d'agua e lavar a fundo, passando por agua limpa e

enxugando com a esponja. Nio se deve poupar agua,

porque ¢ preciso eliminnr qualquer vestigio de po-

tassa, e de consceuinte, deve mudar-se amiudadas
=) ’

vezes a agua (ue scrve para a lavagem.

Querendo lexivar pinturas muito delicadas, para as
conservar, com dourado ou qualquer outra decoragio,
ha de empregar-se uma agua mitigadc, isto &, simples-
mente amornada em um pouco de potassa ; lexiva-se
com a esponja com cuidado mas sem poupar a agua,
porque nao se deve cslregar a séeeo ; depois passa-se
por agua limpa e enxuga-s¢ com camurga.

Se por acaso se manifestar certa resistencia na
limpeza d’algumas partes, toma-se entio uin pouco de
cinzas [inas de carvio de sobro, com uma esponja
humida e esfrega-se com ella as partes rebeldes;
nenhuma sujidade resiste a este processo simples
mas elficaz e que alem d’isto tem a vantagem de nao
riscar a pintura. Tambem ha a lexivia por meio da
pedra pomes cm pd, mas nio vale a cinza; a pedra
pomes risca mais ou menos. Comtudo quando se tem
de lmpar grandes superficics ¢ se recein empregar a
potassa, este meio € bastante recommendavel; so6-
mente ndo poderi empregar-se em pinturas muito
delicadas.

IFora d'isto as pinturas podem lavar-se com todos
os causticos conhecidos, potassas ¢ saboes, comtanto
que sejam misturados com bastante agua, o sufficiente
para tirar a sujidade sem molestar a pintura. Para
fundos que ndo estiverem ainda bem duros e nos
quaes se produzaalgum accidente, faz-se uma lexivia
com sabdo branco que tira as nodoas sem desvanecer
nem estragar o pintura.
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Recommendamos muito em especial, este systema,
para a8 pinturas frescas ¢ delicadas.

As queimas.

Quando se tem de reparar a pintura d'um madei-
ramento, n&o permettindo o seu estado que se utilisem
os [undos antigos, procede-sc & queima, afim d’operar
a limpeza completa das velhas camadas ¢ chegar @
madeira.

Empregam-se differentes instrumentos para a
queima das pinturas; ha em primeiro lugar o rescaldo
de carvao de sobro que ¢ incommodo ¢ que ainda se
emprega muitas vezes ; depois seguc-se o lampada de
espirito de vinho, a que cmpregun os chumbeiros
para solduduras ¢ que foi substituida inteiramente
pela nova lampada inexplosivel d’essencia mineral;
finalmente ha as langas de gaz que dao uma chamma
continua, mas cuja installacio nao deixa de ser peri-
gosa.

A operagiio da queima consiste em aquecer forte-
mente a pintura que empolla e amollece dentro em
pouco ao contacto do calor; raspa-sc entio com n
raspadeira ou com a laca, ¢ cac completanicnte.

Deve haver cautella com os vidros ¢ vidracas que
se protegem, collocando um pedaco de madeira entre o
vidro e a lampada, quando cstu sc lhe approxima.
Deve tambem haver o maximo cuidado cm cvitar as
chammas, isto ¢ a carbonisagio da madeira, porque ¢
pinturando sc conserva namadelira queimada; quando
por infelicidade se produz cste accidente, devem reti-
rar-sc completamente as partes carbonisadas. 1"az-sc¢
um buraco ou cova, é verdade, mas hastard apenas
betumal-o e rebocal-o com cuidado, ao fazer os pre-
paros.
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Quando a madeira se acha livre de qualquer pin-
tura, lixa-se devidamente com a lixa um pouco grossa,
afim de retirar qualquer novo trago dc¢ rezina, e se
porventura se consegue chegar 4 madeira, sem deixar
vestigio algum, ter-se-ha feito um optimo trabalho
em semelhante circumstancia, porque entao poder-se-
ha applicar directamentc a demio d'apparclho sem
ter de lexivar, o que engordura quasi sempre a ma-
deira. Scja dicto sem offensa de certos rotineiros que
julgariam faltar a todos os deveres, quando ndo la-
vassem escrupulosamente a potassa os lambris, mesmo
niio sendo necessario.

Acontece muitas vezes, at¢ depois da queima Icita
com severidade, nao poder retirar-se a demio d'ap-
parelho ; n'este caso compreliendemos a necessidade
d’'uma lexivia, até a aconselhamos. Unicumente de-
claramos que podendo limpar-sc a madeira sem a
lexivar, & muito mais prelerivel para a duragio do
traballio no futuro.

Quando, depois da queima, houver necessidade de
lavar com potassa, deve-se, depois d’esta ultima ope-
ragiio, enxaguar convenientemente com agua acidu-
lada, addicionada levemente dacido sullurico, que
retivard o gordo da potassa ; na falta d'acido sullurico,
emprega-sc o acido acetico, ou entao vinagre simples-
mente.

A queima nao se fard no interior das habitagoes,
por via do cheiro insupportavel que exhala, empre-
gam-se para este elleito productos causticos, muito
fortes, cuja base principal € a potassa d’America ou
cntio a soda caustica, sendo a origem sempre a mesma.

Citaremos como melhor ¢ de mais [acil emprego o
embogo Paumier que se vende em caixas, a partir de
5 kilos; este embogo é uma massa dura, d'uma colo-
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ragio preta esverdeada ; estende-sc sobre as pinturas,
ou com a faca, ou com a brocha, e no fim d’algumas
horas, pode-se proceder & Jimpeza completa das
demaos... uma lavagem bhdéa em varias aguas, com-
pleta a operacao; os lambris ficam completamente
limpos. A vantagem d’este producio consiste en ser
uma massa em vez d'um liquido; d’este modo nao
escorre sobre a superlicic, e excrce assim toda a sua
ac¢io corrosiva, emquanto que os liquidos, por pode-
rosos (ue sejam, escorrem secmpre, roem as partes
inferiores ¢ ndo tocam nas superiores onde niosc con-
servam. O emboco Paumier tem sobretudo a vanta-
gem de attacar as pinturas nas partes amolduradas
ou esculpidas, porque s¢ podem empastar os fundos
que ficam o bom destruidos como as salicuclas.

Raspagens.

Propriamente fallando, nio siwo preparos especiaes
da pintura a oleo, mas empregam-se [requentemente
no decurso dos trabalhos preparatorios; raspa-se uma
pintura empollada para por a ni as empollas, ras-
pam-se os cantos [eitos pelo encaixe das molduras ou
caixilhos applicados nas paredes pintadas. Raspam-se
os betumes velhos ete... tudo isto se faz com uma
raspadeira afiada, a mesma raspadeira (ue serve para
os preparos dos trabalhos de colla, dos (uaes nos occu-
paremos em momento opportuno,



CAPITULO 1

ENECUGAO DOS TRAUAI;IIUS A OLLO
ENSINO PRATICO

Como se prepara uma tinta.

A mancira de preparar uma tinta ¢ a primeira dif-
liculdade (ue encontra um novigo ; portanto é hem
simples, dirdo os mestres. Sim, ¢ facil, como tudo
quando se sabe, mas ¢ difficil como tudo que seignora;
vejamos pois o modo mais racional, o verdadeiro
modo do pratico.

Pega-se d'uma vazilha propria, ou na sua falta d’'um
recipiente qualquer, comtanto que seja cylindrico e
assente em bda base. N'esta vazilhia introduz-se al-
vaiade em massa, tal como se achaem pipas ou como
foi fornecido pelo mercador : a quantidade deve ser
cvidentemente proporcionada & necessidade. Por
cima d’este alvaiade deita-se muito pouco olco ou
essencia, conforme se quer fazer uma tinta gorda ou
fraca, em uma palavra, comega-se com muito pouco
liquido e dissolve-se pouco, a pouco, amassando com
uma espatula de pgu ou simplesmente uma brocha
. velha, e ajuntanto o liquido quando apenas a massa
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estiver demasiado rija para bater. ¥’ necessario que o
alvaiade seja bem batido e (ue [lique relativamente
rijo, - reconhece-ce que estd suflicientemente batido
(uando nio existe grumo algum ¢ forma uma massa
da consistencia d'um queijo {resco.

N’este ponto, o alvaiade pode ser tinto, isto & rece-
ber as cores necessarias para adquirir a nuance dese-
jada; a introducgao d’estas cores faz-se progressiva-
mente, uma de cada vez; tem-se cuidado em nao
passar alem do tom, havendo cautela com a addigdo
das materias corantes, porque ¢ quast impossivel al-
cancar d'uma s6 vez o tom desejado. Mais vale obtel-o
devagar, do (ue 4 pressa, porque se vae alem da core
é-se preciso reconegar.

ITavendo a certeza da nuance, faz-se uma pequena
experiencia em sitio onde se possa com facilidade
limpar, sem alterar nem sujar o objecto que se estd
pintando; depois completa-se o tom aquecendo-o se
estiver demasiado frio, ¢ eslriando-o se cstiver dema-
siado cuente, segundo diss¢mos no capitulo Misturas
e segundo as estampas IIT ¢ TV.

Resta apenas liquefazer o tinta segundo o grau
preciso e juntar-lhe o scccante necessario — mistura-
se tudo convenientemente, passa-sc por uma peneira
e pode dar-se principio ao trabalho.

11

Maneira de pintar.

Mantem-se a brocha com a mao direita, o cabo
entre o pollegar e os dois dedos scguintes de modo
que descance sobre o lado esquerdo do dedo maior;
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molhem-se as scdas na tinta sdmente na metade do
seu comprimento; depois levanta-se a brocha e esten-
de-se a cor, comegando sempre de cuna para baixo.
Estende-se a tinta cruzundo-, isto ¢, depois de se ter
pintado n’umn sentido volta-se a pintar n’outro para
acabar ulisando no sentido do objecto; (uando se alisa,
nao se deve carregar com a brocha que ha de passar
muito ao de leve sobre a pintura.

IT1

Portas & outros objectos de madeira.

Quando se queira pintar uma porta, deve comegar-
se pela almofada superior ¢ pelas molduras, em se-
guida pinta-se a almofada, depois passa-se 4 segun-
da, etc.

Depois das alinofadas, pintam-se os campos de en-
quadrainento, comegando pelas travessas para termi-
nar pelos alizares, tendo em conta a espessura da parte
superior; por ultimo acaba-se pela hombreira, que ¢
a parte pecadaaparede; corega-se a hombreira pelos
entalhos, continua-se por wm dos alizares, segue-se
pela travessa e acaba-se pela outra hombreira... aca-
ba-se e pinta-seaporta por principios. Se a porta tiver
que ser pintada a duas ou mais cores, comecar-se-ha
da mesma maneira pelas almofadas, as quaes sao
sempre d’'um tom mais claro, procedendo-se depois
aos entalhios, que devem ser pintados da mesma cor;
passando-se d’estes aos enquadramentos, aos quaes se
deve applicar uma tinta escura.

Da mesma forma se procedera para pintar todos os
objectos de madeird em geral; por isto havendo de
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pintar um {rizo de lambris em verdadeira marcena-
ria, comecga-se pelas almofadas pintando todas as do
mesmo panno da parede, fazendo-se depois o enqua-
dramento, para continuar pelas almofadas d'outra
parte da parede, seus campos de enquadramentos e
sempre assim atéao fim: — Se a pintura for de varios
tons, ¢ mister dar uina démao, primeiro em todas as
almofadas, antes de comegar os enquadramentos, isto
para ndo ler duas vuzilhas com tinta a uso ao mesmo
tempo; acaba-se scmpre um tom, antes de comegar
outro.

v

Sacadas ou Janellas.

Comega-se pclos enquadramentos, seguindo-se de-
pois pelos caixilhos e por ultimo pelos entallios.

v

Vaos de portas ou de janellas.

Devem ser pintados em ultimo logar (excepto nos
casos em (ue haja dois tons) : a maneira mais racio-
nal é comecar pela parte inferior ¢’'um dos lados e
seguir subindo ; fazer a parte superior, e descer pelo
sagundo lado. Procedendo assim, nio ha emendas a
{azer.

VI

Tecto.

A pintura d’'um tecto requer a maior rapidez possi-
vel; nao deve haver emendas nem retoques. Na pra-
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lica, pinta-se sempre um tecto, com ajuda de dois
homens, comtudo basta um s0, sabendo trabalhar e
nao sendo o tecto grande demais.

Se o pintor collocado ao centro da caza sobre uma
escada péde attingir, com a brocha, a parede ou a
cornija, 4 direita e & esquerda, abrangerd entdo
o tecto em toda a superficie, mantendo a escada sem-
pre ac centro, ¢ inclinando-se wm pouco para cada
lado afim de poder chegar.

Se o tecto {or muito grande e tiver de ser pin-
tado por duas vezes, colloca-se a escada perto d'um
dos angulos; pinta-se entéo tudo quanto se possa de
supcrlicie comecando perto da parede. Depois leva-se
a escada para o lado visinho, de modo a recomecarnas
ultimas maos de brocha cerca do centro do tecto, do
lado da parede. Ilm scguida continuam-se pelo lado em
que se comegou, avancando no sentido do compri-
niento, collocando a escada bem perto para tornar a
recomecar nas ultimos maos de brocha; repete-se a
mesma estrategia, pintando o tecto na sua largura,
por duas veves, principiando d’'um lado perto da
parede para ir ao centro e ao outro lado, recomec¢ando-
se ao centro para continuar e terminar de encontro a
parede... assim por diante seguindo o mesmo cami-
nho, ainda quando o tecto tenha 20 metros de com-
prido.

Convém que seja a pintura do tecto feita no sen-
tido da luz e que se comece por um dos angulos das
janellas.

Quando a largura d’um tecto ndo permitte que o
pintem por duas vezes, ¢ forgoso empregar em pintal-o
mais homens; esta disposi¢io excede as forcas d'um
amador, que deverd n'este caso, recorrer aos artistas
de prolissio.
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A cornija deve ser pintada sempre depois do tecto,
e deve applicar-se-lhe um tom mais vivo. O pintor
colloca-se sobre a escada a um dos angulos ¢ segue
para a csquerda dando a volta toda do tecto : caso
tenha que parar, s6 o deve fazer quando chegar a
outro angulo, sem o que a paragem no meio de uma
parte, daria origem com certeza a uma reparagio muito
apparenle.

Vil

Paredes.

A mancira de pintar as paredes ¢ csta @ para as
paredes de altura meédia, tacs como corredores, vesti-
bulos, quartos etc., comega-se de cima para baixo,
n’'uma escada dupla, de maneira que de uma s6 mao
do pincel se abranja um metro a metro e meio de lar-
gury, ¢ abaixard-sc as dentaos utéa altura de homen;
recua-se a escada para a esquerda, e acaba-se de pé
o traballio comecado em cima da escada que se torna
a levar para a esquerda. Repete-sco que sc fez pela
primeira vez, tendo cuidado de pegar nas ultimas
demaos do pincel, da direita para a esquerda, come-
cando sempre contra a tinta {resca para que o reco-
Meco Ndo appareqa.

Para as paredes excedentes & média de 6 a 7 metros,
emprega-se a escada simples queseencosta pela parte
superior & parede; a maneira de pintar ¢ a mesma
que se for com a escada dupla, somente o movimento
do pincel nawo poderd ser tio largo, a nio ser que se
pinte dos dois lados ¢ com as duas miws alternada-
mente; mas restard sempre a parte central, debaixo
da escada, que s0 poderi fuzer-se a uma certa distan-
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cia da cabeca e (ue se recomecard de cada vez esten-
dendo-se ¢ inclinando-¢¢ muito para a dircita... Isto
faz-se correntemente na pratica, mas aconselhamos
ao amador pouco habituado & escada, que nao se sirva
de semelhante meio, que ¢ uma das causas mais fre-
quentes de quedas, pois ao inclinar-se um pouco de
mads perderd o equilibrio, ¢ vird entiwo a fazer festa ds
pedras : o que nao deve ser nada agradavel, é mesmo
particularmente pcrig‘oso.

Para as grandes alturas usam-se andaimes, cuja
descripgao tornar-se-hia aqui superflua.

VIIT

Persianas.

Para se pintarem convenicntemente as persianas, é
nceessario desmontal-as e numeral-as para que se nao
troquem.

Depois de lavadas e raspadas sao postas horizontal-
mente sobre um cavallete, afim de mais facilmente
poderem ser pintadas; devem-se empregar brochas
especiaes, chamadas brochas de persianas que se dis-
tinguem das outras, primeiro pelomaior comprimento
das sedas e depois por uma virola de cobre ou latao
que protege as sedas contra o contacto das arestas das
reguas, cujo angulo agudo daria cabo em pouco tempo
da ligadura de cordao; algumas brochas de persianas
estio simplesmente prezas por um arame, mas esta
protecgiio nio ¢ tao hoa como a da virola.

A pintura de uma persiana deve contegar sempre
pelos ludos interiores, entre cada regua, passando
depois ds travessas ¢ d'estas aos enquadramentos,
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isto por uma face. Depois volla-se a persiana e opera-
s¢ da mesma [6rma, apenas d'csta vez, ¢ preciso pin-
tar o3 lados anderiores do enquadramento fque se ndo
pintaram da primeira, afim de nio sujar o corpo ¢ m-
quanto s¢ pintavaa segunda face e tambem para poder
pegar e voltar a persiana (ue, depois de acabada dos
dois lados, se retira do cavallete, se encosta & parede
e se resguarda, enxugando-se n'esta posigio vertical,
qualquer tinta que tenha escorrido.

IX

Portas de janella.

Desmontam-se, numeram-sc e pintam-se pela
me<ma férma (ue as persianas.

X

Grades, varandas e barras.

Se todas as ferragens sio novas serdo imprimidas
no minio, ou raspadas e passadas 4 lixa sesdo velhas;
séo geralmente pintadas com duas demaos d’appare-
lho, com tintas antes gordas. O oleo cozido conve m
bastante para este genero de trabalho... as varandas
requerem uma execugio esmerada por via das faltas
de toque que sdo difficeis de evitar em virtude da sua
propria estructura, 2 (ual (uasi sempre é um orna to
e 4s vezes bem complicado... 0 mesmo se nota n as
pequenas grades que o cercain.

A pintura das barras deve terminar-se no proprio
dia em que se comega; é prelerivel lazer dez d'um a
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s6 vez do que vinte por metade, porque d'um dia, para
o oulro, mosmo cm algumns horny, o tinte pega ¢
endurece, e forma-se pela borda uma certa espessura
(que ji nao se desfaz com tinta nova, produzindo-se
d’este modo uma orla desgraciosa que sO se pode fazer
desapparecer, raspando e recomegando o trabalho.

XI
Fachadas de lojas.

As fachadas de lojas, armazens ete... pintam-se
comespecial attengdo e cuidados particulares; fazem-
se muitas vezes n'ellas trabalhos lindos e sempre de
grande solidez. Vejamos como se deve proceder na
pratica : quando a frente é nova, convém limpal-a
muito bem com essencia antes de dar a primeira de-
mio, desengordurando as partes sujas pelo oleo das
ferragens ou pelo contacto das maos dos operarios.

O apparclho terd sempre como base o alvaiade de
zinco, qualquer que seja a cor a empregar, levando
apenas um terco d’oleo; o resto sera d’essencia com
um pouco de seccante... depois passa-se 4 lixa e be-
tuma-se levando um embogo pouco espesso, (veja-se
capitulo I da segunda parte, artigos 8 ¢ 9.)

Deixa-se 0 emboco seccar e endurecer durante mui-
tos dias e dao-se depois, as demaos de tinta, mas n#o
muito espessas; sO a primeira demao deve levar mais
oleo do que a segunda, alim de penetrar bem o em-
bogo; a segunda deve ser absolutamente menos gorda
e toda d’essencia ; enverniza-se no dia seguinte quando
¢ boa a estagdo, de conlormidade com as obscrvagoes
especiaes que indicAmos no capitulo dos principios
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geracs no fim da primeira parte, bemn como no pri-
meire capitulo d’esta segunda parte.

Querendo obter uma fachaduw perfeita em trabalhos
polidos, deve censultar-se o artigo sohre teintes dures,
do envernizar ¢ do polimento dos vernises, 2° parte,
capitulo primeiro, artigos 10, 11, 12,13 e 13. A pas-
sagem das tintas, isto é a maneira de pintar, ¢ a
mesma que acabamos de explicar,

Para as fachadas com ornatos, imitagoes de ma-
deira, a preparacio ¢ idenfica, unicamente os lfundos
s@io mais carregados como ¢dr ¢ um pouco mais gor-
dos; as velaturas servem para o resto. N'este caso
recommendamos para o ornato das fachadas o em-
prego das madeiras & agua, isto € as que sao leilas
com uma velatura de cores dissolvidas em agua, taes
¢omo o mogno, a tuya, o pau rosa, hordo e as raizes
d’olmeiro ou de freixo; a razdo d'isto é porque a vela-
tura 4 agua desengordura o fundo a olen e o verniz
tem menos tendencia para gretar-se do que sobre o
ornato feito pela velatura a oleo, sempre demaziado
gordo para que possa garantir a solidez de qualquer
trabalho.

As fachadas tratadas a pintura simples devem ser
executadas quanto possivel em tons escuros, casta-
nhos amarellados, ou castanhos avermelhados, ver-
des escuros... estas sdo as cores que menos se sujam;
os tons claros sao difficeis de executar de modo solido,
porque s6 podem ser cobertos de vernizes gordos que
sao sempre corados, e destroem assim a frescura dos
tons brancos, azulados ou rosados. Todavia havendo
cuidado em conservar a tinta bem fresca, contando
com a patina do verniz, poderdo levar-se as pinturas
claras aos tons de [rescura e solidez suflicientics ; mas
nem sempre isto vale as tonalidades sombrias.
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Tratando-s¢ d’'uma fachada ji pintada ¢ cuja pin-
tura se cuer renovar, deve-se primeiro que tudo fazer
uma Dbda lexivia, raspar as asperczas, os betumes
velhos ¢ dar uma primeira denmio geral, salvo se
Louver partes de madceiva nova, pois n'este caso, appa-
relhavam-se primeiro & parte estas partes e 86 se
daria a primeira demao geral depois de completa-
mente seccos os apparelhos parciaes... Por ultimo
faz-sc 0o embogo dando a cor delinitiva, sempre fluida :
uma ou duas demaos, conforme as necessidades, ter-
minando pelos [iletes, lettras e pelo envernizado.

Se for uma fachada que.precise de ser relcita de
novo, porque a pintura enrugou ou estalou, deve-se
recorrer & queima pelo fogo : veja-se a segunda parte,
capitulo I, pagina 126.

Ou cntao, raspa-se completamente com as substan-
clas causticas especiaes, ja indicadas n’este mesmo
capitulo, de conformidade com as obscrvagoes espe-
ciaes que Ihe dizem respeito.

As fachadas devem apresentar uma apparcncia de
bom gosto ¢ de discreta coquetteric; fazem-se com
dilferentes tons, destacados e harmoniosos, tudo real-
¢ado pelos filetes das molduras, pelos [iletes em tons
dourados sobre tintas cscuras, ¢ em tons variados
sohre as nuances médias ou claras.

L]
X1I
Portas exteriores.
Se as portas exteriorcs nio sio da cor da madeira

natural ¢ costume pintal’-as com os mesmos cuidados
que as [achadas e sempre em tons escuros. Nunca
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admittem filetes. Quando as portas se pintam da cor
de madeira tratam-se muito bem, e 4s vezes vém-se
neste genero verdadeiras obras primas, tacs como imi-
tagoes de carvalho, nogueira ou palissandra. Quando
sc deixam em madeira natural, sdo envernizadas ou
polidas.



CAPITULO I

EXECUGAO DOS TRABALHOS A COLILA

Pintura a cal, ao silicato, pintura a fresco
e encausticos.

A pintura & tempera chamada pintura & colla em-
prega-se sobretudo por economia, porcm de todas as
pinturas economicas ¢ certamente a melhor, porque
dd tao bons resultados como a propria pintura a oleo.
A dilferenga esta unicamente na solidez; a cdlla sé
convem na pintura interior ¢ em superficies bem
seccas.

Ja estudamos precedentemente a sua acgéo descre-
vendo o seu fabrico, no capitulo Il da primeira parte,
a paginas 10. Resta que nos occupemos da sua
applicagdo, propriamente dita aos trabalhos e (ue
expliquemos a respectiva excuciio, como fizemos a
respeito dos trabalhes a oleo.

Os preparos da pintura & colla sao :

Limpeza, para o novo;
Lavagem, para a reparacio;
Raspagem, para a reparagio;
Collagem, nos dois casos ;
Embogo, nos dois casos.



142 TRATADO USUAL DA PINTURA

A demao de tinta vem em ultimo logar e s6 se da
quando estas differentes operagoes cstio concluidas ;
demos uma vista d’'olhos a cada wma d'ellas, pois
servir-nos-ha como guio nu direcgi> dos traballhios &
tempera.

Limpeza.

Opera-se a limpeza nos gessos novos ou paredes de
qualquer outra composi¢ao, onde haja a receiar a pre-
senca de granulages; faz-se com uma raspadeira
trinngular, sem carregar, unicamente para tirar os
granulos que possa haver & superlicie; depois pro-
cede-se 4 collagem que explicaremos mais adiante,
gquando tivermos visto os preparos todos.

11

Lavagem e raspagem.

A lavagem e raspagem lazem-se quando haja tra-
balhos velhos a reparar, porque nunca se deve tornar
a pintar & colla sobre fundos tambem & colla. Con-
vem raspar e tirar a tinta antiga por meio d'uma lava.
gem prévia que se opera do scguinte modo : Pega-se
n'uin grande balde d’agua, uma brocha grande de
tecto, uma esponja grossa, ¢ sobe-se n'uma escada;
comega-sc por molhar hem com a brocha o que se pdde
attingir, depois com a esponja impregnada d’agua
passa-se por cimado que ji foi molhado pela brocha.
A tinta vem pegada 4 csponja, deixando limpo o tecto
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ou a parede. Estes passam-se por agua limpa enxu-
gando-se tudo segundo methodo, isto €, sem correr
d’'um lado para outro, mas continuando por onde se
comegon, ¢ s¢ja assim até o fim. Quando atinta esti-
ver tirada, lavasse a esponja, ¢ com agua limpa enxa-
gua-se a superlicie lavada alim de nio [icar vestigio
algum da antiga pintura.

A lavagem. ¢ sufficiente quando com ella se conse-
gue retirar a tinta antiga, chegando-se ao fundo pri-
nitivo ; no caso contrario convem proceder & raspa-
gem, que apezar de ser uma operagio hem pouco
agradavel, nio se deve evitar. Depois de ser ter mo-
lhado com a brocha, como se disse, deixa-se [icar assim
algum tempo, raspando em seguida com a raspadeira
triangular a colla velha que cac por terra; lava-se
depois com a esponja em agua limpa a parte raspada
afim de tivar os ullimos vestigios, ¢ comega-se enlao
outra parte.

Os que dizem que o suor do pintor ndo custa caro,
conheceriam depressa a falsidade do proverbio se
Liouvessem de raspar um tecto, ou entao collal-o e
nesmo apparclhal-o com tinta; ¢ pelo contrario um
traballio bastante penaoso.

IIT

Collagem.

Quando a superlicie sobre a (ual se quer pintara
tempera tenha j& sido limpa apenas per ser nova, ou
lavada ¢ raspada sendo velha, procede-se entio &
collagem que ¢ uma especie de primecira demio, €
d’algum modo o appareltho do gesso (ue tem por fim
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isolar este e tornal-o menos absorvente alim de sc
poder estender bem a demao da tinta.

IV

Como se prepara a collagem.

A collu de pelles poe-se n'uma vazilhia que possa ir
ao fogo e conter um volume d'ugua pelo menos duas
vezes igual ao volume da colla. I'az-se derrcter a colla
entamente sem nunca a deixar chegar & ebulli¢do,
retirando-a do lume logo que esteja derretida... fica
assim prompta para a collagem.

A proporc¢io que acabdmos de indicar applica-se
colla de pelles em vazilha; se houver & disposigin
uma colle de f[olhus seccas, vulgarmente chamada
gelatina, é preciso primeiro amollecel-u em agua [ria,
¢ depois leval’-aao lume. A proper¢ao ordmaria ¢ de
cerca d'um kilo de colla por dez litros d’agua; mas
como ha no commercio uma enorme quantidade d'es-
tas collas, segue-se que as folhas sao mais ou menos
espessas e sobretudo de forga dilferente; portanto
convem (uea propria pessoa regule a proporgio com
algumas experiencias prévias, haseando-se entio sobre
o resultado seguinte : que a collu depois de resfriada
deve ter a consistencia d'uma geleia de confeitaria,
nem mais nem menos. Deve-se collur sempre a quente.
Uma collagem a frio é de pessimo effeito. Executa-se
esta opcragdo segundo 0§ mesmos principios que a
pintura a oleo, mas com brochas muitto mats grossas,
isto é brochas fortes que levam muita tinta. Para a
colla empregam-se as brochas de mao dos nuneros
14, 15,16 ¢ 17, tém um diometro de 52 a 60 milli-
metros (5 a 6 centimetros).
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‘Faz-se a collagem (a quente) no seatido opposto ao
que se deve dar na demdao da tinta, islo ¢, ds avessas
para as paredes, contra a luz para os tectos; nao se
deve empastar em demasiado, nem tio pouco dar-lhe
grande [luidez, porque o esscncial ¢ estar o gesso ou
os poros bem impregnados de colla... deixa-se seccar
a collagem tranquillamente. Quando esti secca, pro-
cede-se ao embogo, e no emtanto ¢ conveniente passar
a esponja sobre todas as gottas da colla que porven-
tura cairam ao chao, bem como as (uc se acharem
nas bordas da cornija onde a colla foi depositada pela
brocha, : procede-se d’este modo porque esperando-se
de mais, a colla depois de secca ndo desappareceria
com uma simples lavagem; seria necessario recorrer
4 raspagem (ue ¢ sempre um mau systeimna em seme-
lhante caso.

A%

Betumar com mastique, colla, gesso
e com tiras de panno.

Dopc:is de secca a callagem, betuinain-se immedia-
tamente os buracos, fendas e rachas : immediata-
niente, quer dizer no proprio dia, porque nio deve
Liaver grande intervallo entre a demao da collagem e
w demao de tinta; praticamente deixa-se seccar a
collagem durante uma ou duas horas conforme a tem-
peratura, no verdo com o calor bastard uma wmeia
hora... ¢ loga em scguida pode-se betumar com mas-
tique chamada de colla e que se faz no proprio mo-
mento.
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VI
Preparagao da mastica a colla.

Toma-se um bom punhado de cré que se deita sobre
uma taboa ou pedra liza, ou entdo em cima do mar-
more da chamniné (¢ o melhor sitio); faz-se wna cova
a0 eenlro, ¢, n'este buraco, deita-s¢e um pouco do
colla derretida : a que serviu para o collagem; mis-
tura-se e faz-se uma massa relativaimente molle, muito
mais molle que a mastique ordinaria. E' com esta
massa que se betumu, luzendo-se uso da fuca adequada
que serve para. os trabalhos a oleo. Convem preparar
rapidamente o betume & colla; enche-se o buraco ou
a lenda e aliza-se logo cm seguida. A mastica de colla
tem-se na palma dua mao esquerda, hiavendo o cuidado
de a mexer constantemente com a faca para impedir
que endurega; por este motivo mesmo, so se deve pre-
parar pouco de cada vez, porque uma vez endurecida
para nada mais serve. Se a parcde ou o tecto ue tem
de pintar-se, apresentasse grandes fendas, seria prefe-
rivel betumal-o a gesso, dissolvendo-o em agua addi-
cionacda com un pouco de colla, dundo-lhe assim uma
dureza e uma adherencia consideraveis.

Existindo rachas ou fendas bem claras, largas e
profundas, ¢ essencial ubril-us com g raspadeira,
alargal-us, para melhor nos explicarmos; deixa-sc
calr tudo o que poOde soltar-se, ¢ cava-se profunda~
mente a flenda (um a dois centimetros); molha-sc a
parte interior ¢ betwma-se com gesso desfeito cmn
agua; basta encher a profundidade da racha aberta,
nao sendo necessario nivelal-a completamente; depois
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pega-se de panno (ue se rasga em tiras da largura de-
cinco a seis centimetros e que se molha na collagem.
ainda quente; applica-se entdo uma d’estas tiras im-
pregnadas de colla sobre a fenda ou racha evitando
que saia dos lados. O panno colloca-se bem a lizo,.
basta estendel-o com os dedos e alizar esfrégando;
quando a tira estd bem enxuta, [az-se um leve emabogo-
a mastica de colla, nas bordas do panno, para nivelal-o
convenicntecmente com o tecto.

Deixa-se secear un pouco esta massa, podendo logo-
depois dar a ultima demio, porque nunca sc dao duas
demaos de colla, a nao ser em caso especial, e mesmo
assim s6 produz um trabalho pouco seguro.

VII

Como se prepara uma tinta a colla.

Faz-se primeiro a infusao do branco de Meudon em
pequena (uantidade d'agua; eis aqui o modo de
operar :

Partem-se os pedagos do branco, dois a dois, ba—
tendo wn contra o outro por cimna d'um halde que
contenha a agua necessaria, uns dois litros para 15
pares), e no qual se¢ deixam cair as por¢des partidas
que se deitam de infusdo immediatamente na agua ;
quando tudo cstiver partido, deixa-se continuar a
inlusdo durante algum tempo, um quarto ou meia
hora, depois do que se decanta a agua que fica ao de
cima, se ella excede ¢ branco mais d’'um centimetro;
mergulha-se a mao e trituram-se bem todos os gru-
n0s que se possa encontrar, esmagando-os com 0s
dedos : deve obter-se uma massa da consistencia de
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creme, hastante forte para nio escorrer. N’esta massa
incorporam-se entio as cores necessarias ao tom dese-
jado; estas cores devem estar préviamente d'infusdo
na agua. Convem recordar bem o que ja dissémos na
primeira parte d’esta obra, no capitulo sobre diffe-
rentes generos de pintura, artigo da pintara 4 colla, a
saber, que os tons 4 tempera embranquecemn muito ao
seccar ¢ (que convem por consequencia escurecer os
tons n'uma propor¢do notavel; é um habito que é pre-
ciso ganhar. Obtida a tinta, addiciona-se-lhe a quan-
tidade de colla quente necessaria, a que servio 4 col-
lagem serd sulliciente, wm hom mcio litro para
propor¢iao da tinta que indiciimos; vale mais accres-
centar depois, do que por de mais 4 primeira vez., A
addigao de collaliquilica a tinta, torna-a fluida, dando-
lhe flexibilidade e (ixidez ; quanto mais colla hiouver
mais solida ficara, porem se for em excesso, a pintura
brilhari e mesmo até gretard.

O melhor meio ¢ experimentar n'uma superlicie
pequena, basta uma pincellada n'uma parede para
se conhecer a for¢a d'uma tinta i colla; convem cue
ndo se pegue aos dedos ao cslregar-se, mas deve ficar
absolutamente mate... no justo meio entre estas duas
medidas, é que esti a boa propor¢ao da colla n’uma
tinta & agua.

As tintas & colla devem sempre scr peneiradas para
que ndo haja grao algum ¢ evitar a fusao das cores.

Por ultimo ¢ importante dizer-se que uma tinta &
colla deve ser infundida, prepurada ¢ collada pelo
menos ne vespera do dic em que tem de ser empre-
gada, pois possuird entio qualidades de tapar, cor-
ver, ¢ de facil emprego, que constituent assim um
elemento principal do bomn exito; a colla trabalha-se
com tintas coaguladas e ndo quentes. ‘



EXECUGAO DOS TRABALHOS { COLLA 149

Quanto ao trabalho propriamente dito, procure-se
nas indicagoes do capitulo sobre o ensino pratico, ar-
tigo tecto, e nas duas figuras explicativas para a col-
locagao da escada... Somente na applicacio das pin-
turas & colla, se segura a plenas maos a brocha grossa
e pezada ¢ quasi no fim do cabo; deve estar hem cheia
de tinta. Dao-se grandes pincelladas, sent as crusar
como com o oleo; o essencial é encher bem, sem se
occupar se a tinta cobre, porque estando bem prepa-
rada, empregada, coagulada ¢ sullicientemente em-
pastada, cobre e estende-sc ao secear @ a principal coisa
consiste em andar rapido para evitar retoques, ¢ ndo
operar sobre partes humidas.

VI

Observagdes particulares sobre
os trabalhos a tempera.

(Metos especiaes.)

As explicagoes do artigo precedente, indicam o ca-
minho a seguir na execugado habitual dos trabalhos;
sdo systemas racionaes, mas existem outros metos ne-
cessarios para casos especiaes e (ue nio podemos
deixar passar em silencio.

Por exemplo, nos gessos novos, a melhor collagem
serd um preparo a oleo, dando-se duas demdaos, uma
para betumar, e sobre este fundo bem secco far-se-ha
um trabalho perfeito & colla...

S0 importa nio deixar-se prender pela despeza,
lendo apenas em nota a execugio bia ¢ perfeila.

A vantagem dos [undos a oleo ¢ pocder renovar-sc
a ultima demao 4 colla, sem necessidade de raspagens
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longas e dispendiosas : umu simples lavagem & es-
ponja & quando basta; alem d’isto, a pintura a oleo
" constitue um isolador muito superior & colla que o
:gesso acaba por corroer e destrue pouco a pouco.

Este systema recommenda-se muito particularmente
nos trabalhos dos tectos. Tratando-se de superficies
mas, com bulor ou tragos de antigas infiltragées, con
vem cobrir estas nodoas ou tracos, com uma camada
de pintura a base d’essencia, antes da collagem;
deixa-se seccar pelo menos 48 horas, colla-se d’'um
modo geral e embranquece-se. Quando um tecto esta
negro ou manchado demais, niio ha hesitagho possi-
vel : 0 unico meio de fazer um trabalho limpo é dar
duas demios a oleo ¢ & tempera. Encontrando-se no
‘tecto canalisacdes em chumbo de gaz, passam-se sim-
plesmente 4 colla, mas sendo em ferro, convem pintal-
©s préviamente com uma camnda de pintura & essen-
cia, para evitar nodoas de ferrugem que nao deixariam
de produzir-se.



CAPITCLO 1V

Aguada ou pintura a cal.

A pintura dcal s se emprega extremamente clara.

A primeira operagao a fazer é diluir a cal; pdem-se
n'um balde as pedras de cal viva, sobre as ¢uaes se
vae deitando agua pouco a pouco, em jorro tanto (quanto
possivel, sem comtudo os submerger totalmente ;
deixa-se produzir a ebullicio que laz desagregar os
bocados e forma uma massa em effervescencia, a qual
se cobre d’agua para a dissolver completamente. A
cal assim preparada d4 uma bella massa branca, bas-
tando coloril-ano tom desejado com osocres ou terras
e destemperar-se com bastante agua, porque a pintura
dcal 86 deve empregar-se cm estado muito liquido.

A primeira demdo ¢ apenas wna aguae de cal, sobre
que se pinta uma, duas e trez vezes differentes sendo
preciso, e cruzando-se cada demao no sentido opposto
ao precedente.

Ja vimos a explicac¢ao da cal no capitulo em ue tra-
tamos de varios generos de pinturas, paginas 7, bem
como das materias (ue servem de vehiculos 4s tintas,
paginas 50, portanto nao temos de nos occupar nova-
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mente d’este assumpto, bastarda que o leitor percorra
estes differentes artigos.

Ao terminar porém, importa fazer notar que a pri-
meira agua de cal se emprega em geral tal qual, sem
coloracio alguma, ¢ que a aguada deve ser passada
por uma peneira como a tempera, mas unicamente na
occasiao em que é empregada e depois de mexida a
massa que se deposita facilmente no fundo.

Ir

Execucido dos trabalhos ao silicato.

Pintura ao silicato.

J& démos o nosso parecer sobre este processo ‘e
pintura que tem por vehiculo um producto de (ue
difficilmente se é senhor! veja-se o capitulo II, pin-
tura ao silicato, paginas 10.

Este genero de pintura ¢ sé appreciavel sobre a
pedra, o tijolo, o gesso, o zinco e o vidro, nega-se
porém para as superlicies ja pintadas a oleo ou atta-
cadas de humidade; alem d’isto, o emprego do sili-
cato requer uma seriec de precaugdes e o resultado
nunca é muito notavel... ¢ (uasi impossivel evitar os
retoques e sobretudo as mudangas de nuances que se
manifestam, apezar d'uma grande habilidade e as me-
lJhores precaugdes... um calor deniasiado é prejudi-
cial, etc... accresce, que estraga os fatos, as maos e as
brochas, finalmente escama d'um modo horrivel sem
embargo de tudo quanto se fa¢a para o inpedir. Acon-
tece n'uma niesma parede, obter-se em uma parte bom
resultado e na outra pessimo effeito.

O silicato nao se tinge com nenhuma cor metallica.
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IT1

Emprego do silicato.

Geralmente pinta-se com trez demaos, ¢ cada uma
d’ellas n’um grao differente de forca de silicato. I3 es-
sencial conlormar-se rigorosamente com as seguintes
indicacdes :

Dé-se a primeira demao com uma tinta incolor, com-
posta de silicato cortado com agua, para chegar a
20 graus approximadamente; a segunda demao fuz-se
com uma tinta colorida no tom desejado com oxydo
petreo, como basc ¢ ocres como materias corantes,
desfeltas em po e postas de infusio no silicato destem-
perado d’esta vez at¢ 24 ou 25 graus.

Havendo nccessidade de hetumal seria ainda o
oxydo petreo que serveria de base, empregando-se
silicato um pouco mais forte do que se emprega na
segunda demio.

E’ preciso evitar (ue as materias se precipitem no
fundo do recipiente, e deve portanto mexer-se o tinta
amiudadas vezes.

A terecira demndo da-se com um silicato a 25 ou
26 graus, liquifazendo unicamente com este mesmo
liquido em vez d’agua, se a tinta sc espessar.

Convem tomar as maiores precaucoes para evitar o
contacto do silicato nas vidragas, porque seria impos-
sivel despegal-o d'ellas.

Para renovar uma pintara velha a silicato, deve
préviamente lavar-se 4 agua e brochia de grama, para
fazer cair toda a tinta velha; passa-sc uma primeira
demio sobre estas parles, betuma-se ¢ applica-se a

9.
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terceira demao... cautella porem com as rachas que
-sao sempre infalliveis em semelhantes casos... 1Iim
resumo : pintura pouco recommendavel por via dos
<contratempos que acwrrcla ¢ das poucas vantagens
que da; alem d'isto, ninguem pode garantir-llic o bom
resultado e a solidez



CAPITULO V

Execucao dos trabalhos a cera,
pinturas e encausticas.

Segundo diss¢mos no capitulo 1I sobre os diffe-
rentes generos de pintura, a cera jamais se emprega
como vehiculo das materias corantes... todavia torna-
se vantajosa, juntando-se ds tintag destinadas 48 pin-
turas mates, uma dissolugdo espessa de cera sem
essencia, mas em minima quantidade: o mate ¢ certo
e bom, melhor do que 6 com essencia; a pintura con-
serva um bello avelludado € uma intensidade de tom
que as tintas & base de essencia nunca possuem. E
verdade que esta addi¢ghotatraza um pouco a secca,
tornando muite difficil os retoques ulteriores, mas
(quaes S40 0S Processos ([ue nio tém os seus inconve-
nientes?

O maior emprego das ceras na época actual, é a
confeccio das encausticas; entende-se por encaustica
a céra no estado liquido, podendo empregar-se e es-
tender-se ao pincel; ¢ dissolvida em essencia de tere-
benthina ou desfeita em agua, denominando-se tam-
bem encaustica d'essencia ou cnecaustica d'agua.
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As encausticas utilisim-se para varios usod; — com
ella se esfregam os parquets, enceram-se os moveis ¢
madeiras naturaes; os marniorces e pinturas claras sio
tambem polidas com as encausticas.

I
Confecg¢ao da encaustica d'agua para
parquets.
Agua . . .00 2 litros.
Céra amarella. . . . . . I kilo.
Sabao preto ou branco. . . . 1/2 »
Cremor de tartaro. . . . . - . 100 gr.

Parte-se a céra em pequenos bocados, que se dei-
tam n'uina vasilha conlendo dois litros de agua; junta
se-lhe sabdo e sal de tartaro, poc-se a um lume brando
e mexe-se com uma espatula até @ ebuligao; depois
tira-sc do lume...

Para se verilicar se a mistura ficou boa, deita-se
uma porc¢io d'ella .em agua fria que se tornari lei-
tosa, no caso de bom exito; no caso contrario, serd
preciso fervel-a mais uma ou duas vezes. Pode-se
augmentar csta massa com 15 o 20 litros de agua o
retirar do lume, obtendo-se uma encaustica prompta
a ser empregada.

Para applicar a encaustica, usa-se uma escova ordi-
naria de péllos compridos e de cabo alto, com a qual
se passa o paviniento de um ao outro lado. Fricciona-
se depois de sécco.
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I1I

Confecgao da encaustica d'essencia para
parquets, moveis e madeiras.

Esta encaustica prepara-sc em banho-maria e exige
scrias precaucoes, principalmente um lume coberto.

Issencia de terebenthina. .. [ litro.
Ceéra amarella raspada. . . . . 250 gr.

Pode tambem dissolver-se a [rio a ¢éra na essencia
de terebenthina, em quantidade approximadamente
eguaes; a dissolugao exige 24 horas.

Obtem-se assim, uma composi¢iwo de céra molle a
que se addiciona a agua-raz que [or necessaria, quasi
sempre o duplo ou o triplo.

A encaustica & agua-raz applica-se com um pincel,
friccionando-se no dia seguinte com uma brocha
sécca; nos parquets com os pés, nos moveis ¢ madei-
ras com a mao.

1V

Encaustica de céra virgem para poli-
mento das pinturas, em substitui¢ao do
verniz.

Nunca serd demasiado animar o conlinuacio do
bom habito tomado nos trabalhos da pintura interior;
o habito da encaustica das tintas claras, em vez dos
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vernizes como oulr’ora, porquo a cncauslicn lem sobre
o verniz a vantagem de nunca gretar e de nao alte-
rar as cores, preservando durante longo tempo as
pinturas assin cobertas,

Alem d’isto ¢ mais cconomica, porque caso haja
mais mao d'obra, para estender ademao ¢ lustral-a
depois, a materia estd bem longe de custar o prego
d’'um bom verniz branco. .

As proporcoes de céra variam segundo a natureza
do traballio; assim s@o precisas 50 grammas de céra
virgem por kilo de agua-raz, para tornar mates as pin-
turas, 100 a 150 para os marmores [ingidos e para
todas as pinturas em geral, um pouco menos para
as madeiras em cOr natural, pela primeira vez e um
pouco mais paraoseu acabamento, etc..., etc...

A encaustica sobre marmores claros fingidos, no
interior das habitagoes, prepara-se da seguinte ma-
neira, :

Dissolvem-se 250 grammas de céra virgem (branca)
partida em hocados n'um litro de essencia de tere-
benthina, e destempera-se a metade; ¢ approximada-
mente a dose necessaria para s pinturas.

Applica-se o ¢ncaustic assim preparada, com umna
brocha forte ¢ muito limpa, estendendo-se sempre
no senbido da pintura. Vinte ¢ quatro horas depois
fricciona-se toda a superficie com uma brocha curta
¢ lustra-se com uin pedaco de flanella limpa.

A cncanstica pode lavar-se com agua ¢ sabao e,
quando haja necessidade de lhe fuzer qualquer res-
tauragilo, levanta-se a parte antiga com agua-raz, ou
cremor de tartaro.



CAPITULO VI

PINTURA DECORATIVA. — NOTAS GERAFES

A pintura decorativa consiste na imitagio das ma-
deiras e dos lkronzes; ¢ wn ramo Inuito importante
da pintura de cazas, e em razao d’esta mesma impor-
tancia, devemos estudal-o profundamente. Porém antes
de, entrar em detalhes technicos, vejamos um pouco a
parte essencial da sua acgao e a sua razio de ser.

A imitagao dos productos da natureza foi sempre
instinctivano homem, gostando de reproduzir asbellas
coisas que o rodeiam, ou ferent a sua imaginagio, quer
no decurso das suas occupacdes ou habitos, quer ao
acaso das suas viagens; poristo nao € de admirar que
a0 reconhecer a belleza de certas madeiras indigenas
¢ exoticas, vendo o que produzem na decoragio mobi-
liaria, e por outro lado, deslumbrado pela riqueza de-
corativa dos marmores ostentados em certos edificios®
nio ¢ para admirar, dizemos, ([ue procurasse repro-
duzir artificialmente todas estas coisas, cstando a
pintura hem indicada para este elfeito, tanto mais que
os materiaes de construc¢io — principalmente a mar-
cenaria e os gessos das nogsas habitacdes — precisa-
vam de pintura para se defenderem das injurias do
tempo e demorar & propria destruicdo.
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Por consequencia, procurou-se imitar com a pin-
tura ordinaria 0 mogno, a nogueira, a palissandra, o
carvalho, o acer, hem como os bellos marmores cujo
clleito Lo decorativo ¢ emy primciro fugar o marmore
branco, seguindo-se 0s que vimos cxplorar nas nossas
pedreiras, os marmores estalados, marmores venados,
marmores cmpedrados, uns azues ou vermellios, outros
verdes, pretos, amarellos ou cinzentos.

Ao principio estas imitagoes foram muoito rudimen-

tares, llavia necessidade de acliar o caminho, obser-
ar o nuturesi paraa compreliender ¢ tnterpretar, ora
d'um modo ora d’outro, conlorme as circunmstancias;
as disposi¢oes eramm muito variaveis, ¢ de conse-
quente variavel tunhem o interpretagio. Tado isto
constituia um longo estudo, que se fez lentamente
mas com exito feliz; os innovadores da nova decora-
¢do crearwm uma cscola, onde houve artistas habeis,
outros mais distinctos, e por [im verdadeiros mestres;
0 novo ramo creou-se definitiviunente, progrediu, de-
senvolveu-se, tornou-se de tal importancia que con-
trabalangou a alta e importante decoragiao artistica,
unica at¢ cntio conhecida.

O grande desenvolvimento da pintura decorativa,
provem sobretudo da sua logica absoluta e racional.
Com elfeito, comprehiende-sc bem que a porta d'um
aposento seja de nogueira ou carvalho, e mesmo de
mogno ; igualmentc se admitte que as superficies mu-
racs sejam revestidas dc marmores especiaes.- Mais
facilmente tal se admitticd do que uma folha ou um
ramo de arvore desenhados na parede, porque se
ignora a sua origem ou scu destlino e porque todas as
colsas tém a snarazio de ser; ora, as madeiras ¢ mar-
mores [ingidos tinham o sua razio de ser, bem evi-
dentes, o que explica a rapida extensio ¢ o cnorme
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desenvolvimento que tomaram os modos de imitagao,
conhecidos actualmente no mundo inteiro.

Mas deve-se em verdade dizer que este ramo ji de-
clina do scu apogeu ¢ periclita fortemente; wrrastado
pelo movimento de decadencia que fere as avtes in-
dustriaes da nossa epoca, ultrajosamente commercial,
venal e mercantil, em que os trabalhos hons sio por
tal forma raros que ji nao se encontram artistas bas-
tante habeis para os execudar.

Os encargos pesados das nagoes curopéas paraly-
sam incevitavelimente os negocios ¢ os traballios; a
grande abundancia dos operarios da cidade augmenta
na razdo inversa da penuria dos operarios ruraes,
contribue para ainda diminuir o traballio que presen-
temente se acha aviltudo, pela monstruosidade da
baixa de prego ¢ue por toda a parte penetrou.

Quecixaram-se da mecanica em certas industrias;
pois a pintura niio tem meceanica, mas tem a baixa de
prego que a mata, desorganisando-n completamente. T
sc aclualmente jisendo vém bellas obras decorativas
que ainda se cncontravam ha alguns annos, ¢ isto
devido unicamente & depreciagio do trabatho em geral
e da pintura em particular.

Sendo a paga mecnor, ¢ mister abater cada vez
mais, e 4 forga de abater nada se faz em termos; a
geracao (ue nos segue apprende a despachar e traba-
thar mal. Contam-se com difficuldade as hdas maos,
e dentro em pouco nio as havera, e a arte decorativa
desapparecerd ; pelo menos como categoria real, tera
perdido a supremacia.

" Passemos agora aos paragraphos seguintes, nos
(naes s encontrardo os meios de reproducgiio expli-
cados muito claramente, comtudo de modo bastante
summario para nao cangar a attencao do amador com
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explicagdes, cuja extensdio seria fastidiosa. Estas expli-
caghes occupam alem d'isto, um logar bastante amplo
no volume, para (ue ninguem nos possa taxar de ne-
gligentes, sobre o assumpto d’este capitulo.

Explicagdes praticas sobre a imitacdo das
madeiras.

O principio da imitacdo das madeiras ou dos mar-
mores ¢ o seguinte :

Sobre um fundo de pintura sécca, faz-sc uma vela-
tura de tinta fresea ¢ transparente, na qual se repro-
duzem os veios ¢ o traballio da nadnreza,

Portanto ha duas operagoes hem distinctas :

1° O preparo do fundo

20 A velatura e a imitagiio.

Em geral, o [undo ¢ preparado pclo pintor de edi-
ficios. O pintor de decoragio traballia depois sobre o
fundo secco.

De conformidade com a cor do fundo ¢ a natureza
da velatura, se tmita tal ou tal madeira ) esta 8 nina
simples questao de colorido. O principio permanece
sempre 0 mesmo.

Para ndo dividir csle capitulo, isto ¢ para nio
fallar sobre fundos e decoracdo separadamente, o que
seria bastante incommodo para o leitor, prelerimos
explicar as duas cotsas ao mesmo tempo, o ue se torna
mais racional, mais comprehensivel e sobretudo mais
pratico.

Fingidos.
As madciras que mais se imitam sao :

O carvalho, novo e velho,
A nogueira, cinzenta, amdrella e castanha,
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O mogno, ondeado, chammejante e mosqueado,
A palissandra,

A tuywm, amarella e vermelha,

O bordo, pardo e amarello,

O paiu-rosa,

O pinho,

O pitch-pin ou pinheiro d’America,

A raiz d'ulmeiro, de freixo,

A escama. ‘

Em 2°logar veem: o limoeiro, o castanheiro, o syco-
moro, o platano, ete., etc., muito menos empregadas,
que-as da precedente enumeracio,

Todos os fundos decorativos sao preparados a oleo,
i5to ¢ com pintura real, com tintas & base de alvaiade
e preparadas a oleo e agua-raz; devendo comtudo
observar-se que os fundos sejam bastante fluidos, para
permittirem cue a velatura se estenda porcima. Ao tra-
balhar, o fingidor péde arrancar og fundos, e serd
caso para recelar que o verniz se pegue e se rache,
¢ n'esti hypothese todo o traballio se perea.

Porem nem sempre as velaturas sio a oleo como os
fundos ; muitas sao [eitas com tintas trituradas e des-
temperadas & agua, em vez d’olco.

I’ por este motivo (ue existem dois processos em-
pregados para a execucido dos fingidos : o processo a
oleo e o processo & agucd.

Algumas madeiras fingem-se pelos dois processos;
ou mais exactamente, executam-se por um ou pelo
outro processo indifferentemente, segundo veremos na
continuacio das explicacdes (ue vamos dar sobre
cada uma d’ellas em particular, dizendo desde ji que
o carvalho se (ingia antigamente com agua, fazendo-se
s0 a oleo ha mais de 30 annes. O pinho e pitch-pin
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fazem-sc u oleo, o mogno, nogucira, palissandra fin-
gem-se pelos .dois processos, cmquanto que o bordo,
a tuya, pau-rosa e as raizes todas preparam-se pelo
processo d’agua.

Carvalho.

I’ 0o mais empregado em pintura decorativa ¢ o
mais diflicil de imitar.

A madeira de carvallo prepara-se com um fundo
levemente amarellado : alvaiade ¢ ocre amarcllo;
augmenta-se a quantidade do ocre segundo se deseja
um carvallho mais ou menos escuro. Para se obter
carvalho velho junta-se tambem terra de sombra quei
mada. Estando o fundo bewmr preparado com trez
demaos, precede-se ao trabalho decorativo que se faz
do seguinte modo :

Depois de bem lixado o fundo e limpo com cuidado,
faz-se a velatura composta de terra de Sienne natural
pura para o carvalho velho, juntando-se-lhe terra de
sombra queimada para o carvalho meio velho e terra
8O parn o carvalho vellio, As terras sio sempre eni-
pregadas sos, por causa da transparencia ; nunci
devem utilizar-se os ocres porque (e uma qualidade
contraria, cobrindo demais n’este genero de trabalho
onde a transparencia é absolutamente necessaria.

Portanto a velatura compor-se-ha das terras que
indicamos ¢ segundo os casos cnunciados como li-
quido, com dois ter¢os de essencia ¢ umn ter¢o d'olco,
e muito pouco seccante... pode juntar-se um pouco de
branco d'Hespanha para cue deslize melhor e se evite
que escorra ; deve-se passar a velatura escrupulosa-
mente pela peneira para retirar qualquer grao, sem o
(ue, a passagem preliminar da lixa se tornaria inutil,
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estragando-se todo o trabalho dos fundos com o poli-
mento final,

Da-se a velatura comt uma brocha, relativanmente
dura ; convem (ue seja feita quasi a sécco e muito
por egual. Deve haver o maximo cuidado em evitar
os excessos de tinta nos angulos dos (uadros, sobre-
tudo nas molduras.

Comegar-se-ha nas portas pelas almofadas, termi-
nando pclos enquadramentos.

IFcita o velatura € convenientemente distribuida,
procede-se & operagdo de cardar; comega-se primeiro
por eslregur com um pauno lino limpando o velatura
e segundo o sentido que se quer dar & madeira da
almofada, Depois passa-se o pente d’aco por sobre
¢ste primceiro trabalho ¢ ecactaimente no mesmo sen-
tido. Deve haver todo o cuidado em limpar o pente
todas as vezes (ue passa sobre a velatura, porque a
cardadura ha de ser feita com muito acelo, e sobretudo
em evitar a passagem duas vezes no mesmo sitio,
excepto para interromper linhas e obter um grao
muito fino, d’outro modo, cardando-sc¢ demais, o grao
da madeira nao énitido, o conjuncto [raco e d'aspecto
pouco agradavel... A condigao principal do carvalho
fingido cstd na limpeza e nitidez,

Por cima da cardandura, quando a velatwra esti
levemente fixa, fazcm-se as mallas, ou pequenos le-
vantados angulosos que se notam no carvallio ¢ que sao
a caracteristica d'esta madeira.

IFazem-se as malhas tirando a velatura com o dedo
pollegar envolto n'um trapo, para bem limpar o sitio
conveniente e dezenhar a malha d'uma s6 vez; esta é
a grande difficuldade da imitagao da madeira — o
dezenho da malha ¢ variadissimo e o encadeamento
eeral muito complicado. E' necessario um grande
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habito para vencer estas difficuldades. Muitos fingi-
dores bons, imitam o carvalho mediocremente ; em
conipensacao, ha lingidores habeis bastante que tra-
balham admiravelmente, mas S0 poucos em summa.

0 16 do carvalhio tambem se luz com o dedo polle-
gar, como a malha; produz muito elfeilo, mas relati-
vamente & mais feil.

A imitagto do carvalho acha-se terminada, wima vez
feita a cardadura, o trabalho da malha e o nd da
madeira; deixa-se seccar, comecando no dia seguinte
ou depois a polir novamente, fazendo os veios sobre
esle primetro traballio.

LEste novo polimento ¢ feito sobre a primeira vela-
tura, de modo a licar coin uma enorme transparencia;
estende-se com muito cuidado para nao sujarou levan-
taro esbogo, passando por cima a veinette no sentido
da cardadura e $0 uma vez ; isto produz longos veios
longitudinaes, pouco apparentes atravez das malhas,
e d& um bello effeito decorativo e real. Accentuam-se
certas partes do no com a velatura e estd terminado o
irabalho, restando apenas envernizal-o depois de
5ecco.

O carvalho velho imita-se do mesmo modo que o
novo ou de média idade, com a differen¢a que o'fundo
¢ mais carregado e a velatura a base de terra de
sombra queimada, em vez de terra de Sienne natural,
addicionada com a terra de Cassel, para escurecer
ainda mais. Para o carvalho velho, a malha nao se
devia fazer a dedo, mas com um pincel por cima da
cardadura, mantendo-se-lhe um tom pardo, quasi
preto; praticamente faz-se a malha de dois modos, o
que é menos monotono do que toda feita a pincel...
algumas malhas feitas assim e s6 em alguns pontos
bem 4 vista, sdo sufScientes como effeito e bastante
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proximas da realidade, para agradar aos mais exi-
gentes.

O carvallio applica-se um pouco em toda a parte,
mas ¢é preferivel empregal-o em sitios mais expostos
a altritos, porque ¢ o genero de decoragdo que olferece
maior resistencia ; duus vezes mais depressa se ein-
pregari o acajou ou outra madeira qualquer do que
o carvalho. Provem isto da sua execugao muito parti-
cular € da sua mancira de ser, porque ndo oflerece &
vista uma super(icie absolutamente uniforine, como as
cores lizas ordinarias; por isto tambem as manchas e
golpes se vém muito menos n'este trabulho demallias
e cardadura, do que nas superficies lizas e relativa-
mente planas das outras madeiras.

Nogueira.

O fundo de nogueira prepara-se com as mesmas
cores com que se faz o fundo de carvalho, porem
mais c.anegadas modificando-se comtudo segundo a
natureza de nogueira que se quer imitar,

Para a nogueira escura, deve-se substituir o ocre;
amarello pela terra de sombra natural, e querendo
uma madeirabem doirada, como 4s vezes se encontra,
aquece-se com u pouco de vermelho inglez o toin
obtido com o branco e o ocre amarello.

Quanto 4 velatura, varia tambeni a sua composicao :
para anogneira escura sera a base de sombra natural,
e 4 base de sombra queimada para a nogueira ama-
rella e quente.

Psem-se na paleta estas duas terras, bem como um
pouco de Cassel, por meio d'um pincel com duas
mechas, duas ou trez hrochas redondas e finas.

Depois de distribuida a velatura por igual, sobre o
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{fundo tomando-se as precaugdes ja indicadas para o
carvalho, comeca-se a dar o ondeado da madeira, por
melo da estamenha querendo-se um modo simples, ou
entio esboga-se rapidamente com pincel de duas
méchas, se acaso sc deseja a madeira mais traba-
lhada...; esboga-se a tragos largos, sem escurccer,
mas tambem sem cuir n”'um Lo monotono.., c¢m
seguida retoca-se com a broclia fina, para accentuar e
marcar os veios. Lustra-se como se [az para o carva-
1ho, mas ent vez de passar o cudilho, faz-se o ondeado
por meio da trincha (spalter) ajustando e afrouxando
a velatura por um movimento de sobresaltos... porem
hoje em dia lustra-se j4 menos segundo as madeiras
fingidas e o spalté faz-se quasi sempre sobre a unica
velatura em que se imita a0 mesmo tempo a madeira,
o grao e as ondulagoes naturaes !

Cowntudo quando se descja trabalho apurado, pro-
-cede-se de outro modo ; uma madeira lustrada escru-
pulosamente serd sempre superior, como conjuncto, a
uma imitagdo feita & pressa. Devemos desenvolver
aqui systemas bons; nao estamos sujeitos 4 hora
como na pratica. Além do mais, elle ¢ a razao de ser
do presente volume; estraga-se hastante o obra com
os trabalhos wo desbarato... n'este liveo devenos
.explicar os meios racionaes do traballio, evitando en-
sinar os maus systemas.

Voltemos as nosso assumpto :

Uma das maneiras bdas para imitar o grao da no-
guelra, € passar sobre o fundo uma primeira velatura
com o azul da Prussia, muito claro... bate-se esta
velatura emquanto estiver fresca, bate-se com o lado
do pincel, de modo a obter um fino moscqueado de pe-
quenas linhas quebradas; ¢ sobre este primeiro tra-
Jbalho de grao que se da a verdadeira velatura.da



RINTURA DECORATIVA 169

madeira procedendo-se como sc¢ disse a respeito do
trabalho dos veios e de trincha...

Estando a madeira concluida, e envernizada ou
encerada, vé-se por debaixo do trabalho da madeira,
este primeiro mosqueado que imita perfeitamente o
grio muito juncto da madeira natural. Este systema
¢ sobretudo recommendavel para nnogucira escura.

Durantie muito tempo empregou-se um instrumento
especial para imitar os graos da madeira : este uten-
silio, que sc encontra ainda em certas regioes, consistia
n'uma carretilha composta de varias rodellas, girando
sobre um mesmo cixo, tendo a borda talhada em
dentes, mais ou menos espacados, formando na reali-
dade 6 e 8 carretilhas delgadas, rolando ao mesmo
tempo em todos os sentidos; passava-se csta carre-
tilha sobre o trabalho ainda [resco da madeira fingida,
ficando assim marcado o grao...

Imita-se a nogueira tanto pelo processo 4 agua,
como pelo processo a oleo.

Empregam-se as mesmas terras na confcc¢do da
velatura e da paleta, unicamente o systema de tra-
balho nao é o mesmo. Eshoga-se com spalter den-
tado ¢ passa-sc com o teixugo para dar uma certa
suavidade, ¢ nitn-sc os veios rapidamente. Este ge-
nero de trabalho nio produz tao hom resuliado como
a velatura a oleo, porem o proeesso & agua convem
bastante para imitar o né da nogueira, isto ¢ a raiz
nodosa, com todos os seus imprevistos ¢ vigores.

A nogueira é muito empregada na decoragao; uti-
lisam-na sobretudo nas casas de jantar, certos vesti-
bulos, e por toda a parte onde convenha o carvalho.

Os madeiramentos de nogueira ganham em riqueza,
quando as molduras sdo realgadas por um filete preto
ou dourado.

10
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Madeira de acaj.

A imitagho d’esta madeira, ¢ muito facil e faz-se
pela agua.

Prepara-sc¢ o fundo .com um tom vermelho-tijolo,
composto de.ocre amarello e vore vermelho, approxi-
madamente em partes-iguaes, predominandoo ama-
rello : muito pouco branco, até mesmo nenhum, na
ultima demao.

Deparain-se na decoragiio trez especies de acaju :
0 acaju-ondeado, o acaju flammeo, € 0o mosqueado.
As malis empregacdas sao as duas primeiras especies.

A wvelatura 4 agua compdoe-se das mesmas cores
pure w imitaéno dus trez especios do anadeira, tuos
$20 : a terra de Sienne queimada, a lacca vermellia.e
a terra de Cassel, dissolvidas em agua gonnnada.

Para .0 acaju ondeado, o mais fuoil de imitar,
passa-se a velatura que se faz-igual;.depois pormeio
.d’'uma esponja molhada em:agua limpa, tira-se a ve-
latura descendo, no sentido do comprimento,.epro-
duzindo bandas irregularmente espacadas e quehra-
das; com o spalter destrue-se aregulavidade e cruezn do
traballio e-da esponja. Llm seguida dao-se umas pin-
celadas bruscasno sitio de ruptura das bandas, algu-
mas outras em plena velatura, alinal passa-se.com o
pincel de texugo no sentido da lurgura, ¢ deixa-se
seccar. Logo que a tinta esteja secca, emprega-se a.
lacca (uasi-pura para :os acabamentos e pica-se com
o mesmo pincel de texugo; resta depois so envernizar.

'0.acoju {lammeo, tira este nome da forma de seus
veios ue se assemelham a uma-chamma; a-velatura
.gompde-se e passa-se:do mesmo medo.que o-acaji on-
deado, vorem o traballio é completamente :outro.
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Com. uma esponja molhada, far-se-ha sobre' a cor
jdudada; e no meio da pega, um desenho semelhando.
uma chlamma, mas: de' forma que para os lados. fique:
bastante eshatido, obliquando do centro para as-bor-
das ow das bordas para o centro, como se (uizer; a
chamma deve ser inclinada e nao direita como uma
haste. I’ sempre mais larga na base e diminue para
cima, afim de lormar a ponta; quando a chamma estd
bem: marcada, fazem-se umas- pinceladas curtas: e
transversaes; com os loros do'balao decorativo, passa~-
se.o-texugo para.esbater atravez.

Torna-se a retocar-a claro; fazendo-se os veios que
seguem a chamma, indo d’'um para outro lado: para
atravessalra, seguindo un1 movimento ascencional e
ondulatorio.

O. trabalho-do acajit mosqueado ¢ bastante compli-
cado e devéras difficultoso, (quando se deseja um tra-
Loalha bom. Bate-se a velatura logo que esteja pas-
sada'e igualada, e passeia-se o spaller ao de leve
para fazer aqui e acold uns pequenos. levantados,
muito junctos; depois esbate-se. e fazem-se os nos a
direita- dos pontos spaltados, por meio d’'uma pequena
brochi, Com a velatura espessa adoga-se novamente
no sentido do comprimento e por {im fazem-se uns
claros- em alguns nos com brocha molhada; basta
uma pequena pincelada em sentido transversal para’
terminar a primeira sesslo.

Oretoquefaz-se um pouco mais eseuro, passam-se 08
veios seguindo as sinuosidades dos nos, accentua-se:
um pouco o fundo com o spalter, juntando a velatura
para fazer sobresair as partes mais brillhantes.

O acaju ¢ 0 mais decorativo de todas as madeiras
{ingidas ;. convem: a. numerosas applicagdes e dd ri-
queza a.todoorconjuncto em que entra.
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E’ mais quente e menos severo que a nogueira, mais
agradavel que o carvalho. As unicas madeiras que
lhe podiam ser cppostas, seriam o tuya e o palissan-
dro, mas s6 em certos casos. I ainda estes dois tém
menos encanto na disposigdo dos veios, mais rigidez
e frieza.

Madeira de palissandro.

Prepara-se o palissandro com um [undo franca-
mente vermelho ; sendo a ultima deméo tnda em ocre
vermelho ou entao misturado um pouco com o ocre
amarello, porém em pequena quantidade. *

Imita-se o palissandro por dois processos, a oleo
o & agun, mas wfim o de obter hon excengho ¢ certa-
mente mellior o primeiro modo.

Sobre o fundo bem secco, levemente passado a
pedra e limpo de toda a especie de graos, passa-se a
velatura composta de terra de Sienne queimada e de
terra de Cassel, tudo muito transparente; n’esta ve-
latura fresca, executam primeiro os noés que se fazem
a lapis Conté molle. O né do palissandro € muito
complicado, convem estudal-o antes de procurar re-
produzil-o. Sobre o lado devem acompanhal-o veios
finos, feitos a veinette.

Havendo grandes supcrficies a executar, lustram-
se primeiro os logares onde se quer fazer os nds que
se exccutam immediatamente n'esta velatura a oleo e
que se deixa seccar ; depois volta-se a lustrar o resto
pelo processo & agua.

Passu-se a veinette molhada e penteada no sentido
do comprimento, cazando com os nés na medida do
possivel. Quando tudo esti envernizado, nio sc co-
nhece que se empregaram dois processos na execu-
¢do. O palissandro sé se realca por meio d’um filete
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d’ouro ou em tom d'ouro: pdde ainda aproveitar-se a
plate-bande dos lambris e pinial-a depois & tinta liza,
para bem destacar os paineis. A plate-bande faz-se a
verde (uebrado ou entao n'uma nuance grenate.

Madeira de tuya.

O fundo de tuya na ultima demao da-se com uma
tinta que se compoe de dois tergos de ocre vermelho
e um tergo de ocre amarello, misturado com um pouco
de amarello de chromo. Pode-se aquecer este tom com
uma fraca addi¢ao de vermelhao, com pouco branco
ou até nenhun.,

A imitagho faz-se pelo processo i agnn, Compoe-se
a velatura com terra de Sienne ¢ueimada, misturada
com um pouco de lacca e prepara-se a paleta com as
duas terras de Sienne, natural e queimada, bem como
um pouco de terra de Cassel.

O modo de fingir esta madeira é assaz extraordi-
nario. Primeiro fazem-se os claros ao spaller como
para o bordo ou acer, porem mais espacados. Depois
procede-se por logares a formar os nos. Alinal enche-
se com uma recortagem 4 esponja irregularmente
feita. Accentuam-se os nés 4 hrocha ou a lapis, antes
de esbater. I'az-se a segunda velatura um pouco mais
clara que a velatura de esboco. Com o spalter fazem-
se alguns elfeitos ; bate-se com o pincel de texugo c
depois adoga-se o trabalho em sentido transversal. O
tuya requer a companhia do palissandro ou do car-
valho de idade mdcdia. Limprega-se sobretudo nas
frentes das lojas, e algumas vezes em casas de jantar,
onde o suo tonalidade quente produz bello aspecto.
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Madeira de bordo pardo:

Sobre um. fundo. branco, levementie quebrado,
passa-se uma velatura 4 agua, muito lransparcnte,
com um toque de preto {ino; esta velatura deve em-
pregar-se muito delgada e bem igualada a pincel. A
imitagio.faz-se do seguinte modo : Na velatura.fresca,
bem estendida, fazem-se uns levantados com o spalter,
que se passeia.em zig-zag ¢ carregando d'um.modo
muito irregular, collocando a extremidade dos- dedos:
nas scdas- da ferramenta. Bm seguida fazem-se pe-
quenos nos redondos ue caracterisam esta:madeira.
Os pontos imitando estes nos, laziam:se -antes.com. a
penta dos. dedos,.tocando na tinta.fresca, porem este
methodo nao dava o resultado desejado e os pontos:
assim obtidos nada:tinham de natural. I’ por-isto que
hoje sio feitos com uma pequena brocha.redonda ¢
dura, que se molha um pouco ¢ com a (ual se apoia
sobre-todas as partes, onde se uer determinar. nés do
bordo: Estes pontos sdo muito mais naturaes. Tambem:
se pode empregar-o spalter de dois dentes: (ue'se hu-
medece ¢ com o qual se procede como conua brocha:
pequena. Conserva-se inclinado o spalter e muda-se.a
maneira de tocar-para nao fazer o trabalho demasiado
igual. Adoga-se transversalmente o eshogo.

Sobre esta velatura secca, passa-se-a veinette um:
pouco tremida, com a mesma tinta. cmpregada no
trabalho precedente.

Para obter aindat maior naturalidade, fazem-se os-
veios: a lapis; contornando- osinds. E' uma' operagio
longa e ardua, cue sd-se executa:.quando ¢ hem.paga.
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Madeira de bordo amarello.

'

O trabalho ¢ 0 mesmo que: se emprega no bordo
pardo..S06 o fundo e a velatura differem.

O fundo faz-se deramarello muito pallido, quasi
branco,; e a velatura compoe-se de terra de Sienne
natural, misturada com mui pouca tcrra de Cassel.
Quanto ao resto veja-se a explicacio precedente.

O:bordo é utilisado nos quartos onde a cluwidade ¢
necessaria, mas nio convem nem para casas de jan-
tar, nem para sallas e raramente nos vestibulos.

I&’ sobretudo muito mais conveniente nos gabinetes.
de-trabalhio-c em centas escadas.

O effeito decorativo nao é excessivo, e 0 aspecto
inteiramente tranquillo, fal-o despresar em muitos
casas. Todaviasabendo moldural-o convenientemente,
por- exemplo com o carvalho claro ou cédro, toma
logo um aspecto bonito e muito cheio.

Madeira de pinho.

Prepara-se um fundo levemente amarellado, branco
eocre amarello, comum.toque deamarello de chromo,
para lhe dar mais finura e frescura 4 parte inferior.

O trabalho decorativo faz-sc pelo processo a oleo
e requer grande limpeza na sua execuc¢dio. Sobre o
fundo bem secco, passa-se wma velatura (uasi inco-
lor, isto €, contendo apenas agua-raz,.oleo e siccativo,
com um leve toque de Sienne-natural, o sufficiente
para.vér o que.se faz.e evitar falhas.

Poe-se na paleta o branco, terra de Sienne natural
e queimada.

Gomega-se por ostender a velatura bem uniforme-
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mente e podem bater-sc com o pincel de texugo al-
guns pontos ; depois [azem-se os nds do pinho que se
desenha com a pequena brocha chata, com um tom
[eito na paléta e unicamente composto de Sienne na-
tural misturado com Dbranco. A natureza d’este no6 é
bastante facil de imitar, mas havendo cuidado de nio
exagerar. Varia-se a coloragio e nido se abusa do
numero.

Quando os dilferentes nds se acham feitosta bro-
cha, passa-se outra velatura sobre os lados, um pouco
mais carregada. Bate-se-lhe com o panno, como se
fez para o carvalho e passa-se o pente por cima ; estas
duas operagoes devem fazer-se por uma vez s, com
o panno e com o pente, no sentido da madeira bem
entendido.

O fio, dado d’este wmodo, deve ser mais largo perto
dos nos e adelgar-se para os lados da taboa. O pente
de coiro € preferivel ao de ago; pode-se tambem dar
o fio, & veinetle, mas entdo ¢ preciso estar bem sceca
e limpa a cada passagem ; cmlim eshate-se com o
pincel de texugo na direc¢ao do trabalho.

Havendo necessidade de lustrar, faz-se com uma
velatura levemente azulada, passando-a apenas cm
certos sitios, sobre os (uaes se da um ultimo toque
de veinette. E assim se concluc.

Madeira de pitch-pin.

Procede-sc como para o pinho, quanto ao trabalho
decorativo. O fundo deve ser mais carregado, levando
mais amarello de chromo. porque o pitch- pin é mais
doirado que o pinho.

A velatura serd tambem mais tinta ¢ sobretudo
mais quente. Os veios d'esta madeira devemn ser feilos
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com terra de Sienne queimada, em vez de terra de
Sienne natural, porque no pitch-pin sao avermelha-
dos. Proceder-se-ha para o resto como se disse a res-
peito do pinlio, mas tendo em conta a differenga das
duas madeiras. O no do pinho é alongado e relativa-
mente estreito, emquanto o do pitch-nin ¢ mais acha-
tado, menos comprido e enredado ; os veios sio mais
largos e muito apparentes.

Quanto & decoragho, qualquer d'estas duas madei-
ras, ndo € superior 4s outras madeiras ja citadas; mas
ambas tém um aspecto de limpeza e {rescura sa, que
as laz aproveitar muitas vezes. Para lhes dar um
certo realce, convem guarnecel-as com madeira mais
escura, como se faz com o bordo. O pinho ¢ o pitch-
pin convém sobretudo nas pinturas de’sallas de ba-
nho, quartos de cama e até mesmo nos escripto-
rios, etc., porem nunca brilhariio n'um salio ou n"uma
cusa de jantar, por via do seu aspecto [rice.

Madeira de cedro.

Querendo definir o cedro, diremos cue é um pinho
vermelho ; com efleito, a natureza dos seus veios e
fio & quasi semelhante.

O [undo do cedro prepara-sc com alvaiade, ocre
vermelho e ocre amarello, dc modo ue se obtenha
uma cor rosa, muito leve como tom.

TFaz-se a decoragio pelo processo a oleo. A velatura
compoe-se de terra de Sienne natural, terra de Sienne
(queimada e um toque de terra de Cassel; a paleta
leva as mesmas cdres em pasta.

Comega-se por indicar e desenhar os nés do cedro
n'esta primeira velatura; fazem-se com o lapis de
sanguineo ou com o pequena brocha e terra de Sienne
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queimada. Passa-se a veinette sobre os:lados, seguindo
o movimento da madeira,. como. se disse comrespeito
a0 pinho, depois com. a. brocha. fazem-ge alguns nos
redondos, semelhante a.obreias.e (eixa-se seccar..

Se se quizer lustrar, empregar-se-ha a lacca e um
toque o preto ou de Cussel, e sobre. estu segunda
velatura far-se-ha um. trabalho com o spalter, alim:de
fazer sobresair algumas partes nodosas,

O cedro ¢ por si bastante decorativo, porem realga
mais en. cercadura do -que e quadros ; ganha.muito
quando emmoldurado com o carvallio. Leva a vanta-
gem de ser quente ¢ tranquillo dlaspecto-e nao ter a
sequidao dos hordos nem a austeridade do-pinho.

Pau. rosa.

S6 se imita esta madeira no folheado em-bois [risé
como dizem os ebanistas. ) fundo serd levemente ro-
sado.

Branco, ocre amarcllo ¢ ocre vermeltho, preparados
menos quente que para o fundo do cedro. Ifaz-se o
pit rosa pelo processo i agui,

Quando o fundo estiver hem sccco, divide-se s pe-
¢as de madeira em quatro, para.se preparar o fo-
lheado.

Faz-se a velatura com terra de Siepne (ueimada.e
um pouco de lacca.

Asvelatura passa-se somente sobre uma.das-quatro
divisdes e sobre as duas.da mesma.diagonal. Rode--
se. tambem cobrir a peca.de quart-en-coin. e.passo-se.
a veinetle n’este sentido,. desenhando-se aqui-c¢ acold:
alguns nos com.a. hrocha pequena ou com: o lapis
sunguinco. Ishate-se com o texugo noseniido do tra-
ballio-e enxuga-se com a csponja humida. a. velatura,
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(quetenha-escorrido em volta. Deixa-se seccar e da-
se uma demao de verniz Sheenée para fixar o'trabalho.
istando este verniz sullicientemente secco, comeca-
se ‘o cobrir :a-segunda metade du pega como se fez
com a'primeira. Faz-se o mesmeo trabalho de quart-en-
coin, transbordando sobre o primeiro trabalho que
eyld preservado pelo verniz ¢ que se limpard depois
do mesmo modo como se fez na primeira operagao.

Madeira de Freixo (raiz).

O fundo da raiz de freixo ¢ composto de alvaiade e
um pouco de ocre amarcllo.

Imita-se esta madeira com o processo 4 agua. A
velatura leva terra de Sienne natural, um pouce de
Sienne queimada e terra de Casscl. i
_ Depois de feita bem igual a tinta, trabalha-se com
o spulter e o ébouriffoir para retorcer os nés. Com o
ballon ¢ decor faz-se alguns claros, spalta-se de novo
levemente ¢ adoga-se ne sentido opposto ao trabalho.

Sobre o eshogo ja sceco, fazem-se novamente os
veios a lapis ou com a brocha. Os veios sio muito
coprichosos, wn pouco scmelhantes aos do bordo,
porem sio de seguimento mais largo ¢ wmais impre-
visto. Os veios uma vez seccos, lustram-se de novo,
passa se-1he a veinette e tudo esta dito.

Madeira d'olmeiro (raiz).

‘O fundo da raiz d’oclmeiro faz-se duas vezes mais
escuro que o da raiz de freixo. A velatura leva a
mesma composigiio, mas tambem mais sustentada. A
-eglructura da madeira ¢ approximadamente seme-
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lThante & da nogucira, Os vcios sdo muito apparentes
e contornados do mesmo modo.

Porem a raiz d’esta madeira que se imita amiudadas
vezes, nao tem os veios dispostos ao comprido. Aper-
tam-se em torno dos nos, alargando-se repentinamente
para ir mais adiante cercar um outro no,

A imitagao fuz-s¢ segundo se indicou para a raiz
de freixo — trabalho de spalter e de ébowrifforr, de
velos bem cuidados, retoque e passagem da veinette.

Escama (écaille).

A cscama prepara-se com fundo absolutamente
vermelho, com vermelhdo puro e um pequeno toque
de amarello de chromo. IFaz-se a imitacao pelo pro-
€esso & agua.

Compdce-se a velatura de terra de Cusscl ¢ uma
pouca de terra de Sienne queimada. Listende-se bem,
havendo cuidado em cobrir bem evitando a transpa-
rencia. Depois [az-se uma especie de recortes, com a
esponja molhada e bem limpa, que se lava amiudadas
vezes, porque convem cue os pontos d'onde se tirou
a velatura estejiun benn nitidos, detxando vér o fundo
muito vermelho ¢ franco. 1ista operagho de recortes
deve ser feita com rapidez, variundo os toques da
esponja para evitar a symetria.

Depois com a terra de Cassel fazem-sc algumas
pintas mais carrcgadas ; passa-se o trabalho todo com
o pincel de texugo logo que cstiver secco. Cobre-se 4
lacca para dar maior suavidade e transparencia. Em
seguida enverniza-se o mais breve possivel a fim de
fixar a lacca.

A escama faz-s¢ em [axas para ser empregada
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com a nogueira, carvalho velho ou tons pretos.
Tambem se emprega em pequenas pegas de madeira
enquadradas de palissandro, mas o seu elfeito é pouco
agradavel. Iste mosqueado sé é realmente bello e
agradavel 4 vista, quando feito em partes pequenas.



CAPITULO VII

PINTURA DECORATIVA

'Explicagdes praticas sobre a imitagio dos
marmores.

Nao vamos repetir aqui o que se disse jd no prin-
cipio do capitulo, com referencia aos fingidos de
madeira, porque os principios sio identicos, isto &,
quc se opera sobre [undos preparados d’ante mig, ¢
sobre os quaes se passam velaturas de tinta fresca.
1o soniente a notar que os marmores fingidos tratam-
se todos pelo processo a oleo ¢ nunca pelo processo 4
agua.

Os marmores mais empregados sio:

Marmore branco, com veios e [ragmentario.
Napoléon,

Amarello de Sienne.

Sarrancolin.

Brécha violeta.

Campan, verde, baio e misturado.
Amarello florido.

Azul florido.

Azul Turqui.
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Ilenrielte.

Girlotle, olho de perdiz ¢ d'Ltalia,
Verde-mar. '

Verde d'Eqgyplo.

Levantec.

Antique, grande e pequeno.
Portor.

Brécha &' Alep.

Rosado. '

Vermelho do Languedoc.
Vermelho do Vap.,

Vermelho de Flandres.

Onyx branco e cachemira.
Chdteau-Landon.

Granitos, d'Iigypto, Vosges e d’Ouest.

. Esta nomenclatura, por muito longa (ue parcga,

dd sémente a lista dos marmores imitados corren-
temente na decoragdo das habitagdes; isto significa
que existe variedade na escolha ¢ exceucao d’cstes
differentes marmores, cada wm dos (uaes tem o scu
valor decorativo, O seu grunde numero estd longe de
ser um obstaculo para o decorador.

v Marmore branco com veios.

Preparado o fundo, escrupulosamente lizo ¢ suffi-
cientemente secco, faz-se a velatura com alvaide de
zinco e oleo branco (oleo de papoula) juntando-se-lhe
muito pouco siccativo branco em po.

Passa-se a velatura bastante gorda, dando-se os
veios logo cm seguida; na paleta pde-se cor branca,
preta e dois tons cinzentos, um mais carregado que
ooutro.
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IFaz-se o esbogo com duas brochas pequcnas ¢
redondas, principiando com a primeira tinta cinzenta ;
0s veios cruzam-se n'um sentido bem determinado
sem formar calhaus, quer dizer que sdo continuos e
ndo ligados como se da nas bréchas. Quando estd ter-
minado o esbogo, eshate-se coth a queue de morue para,
desfazer os veios, lazendo-os penetrar na velatura;
depois torna-se a picar um pouco para formar linhas
mestras on 0s veios que dao impulso ao sentido da
massa ; torna-se o eshater ¢ deixn-se sceear.

Alguns pintores abusam do ponteado na execugio
d’este marmore que o niw possuce em demasia, outros
dao-Ihe wna fHrma muito aspera, e oulros ainda tor-
nam-no absolutamente molle. Convem nao exagerar,
e o melhor ¢ fazer o eshogo relativamente suave,
accentuando depois alguns veios no sentido adoptado
para a pega de madeira ou parte mural, sobre a cual
se cxccuta o marmore [ingido. IPode-sc, depois de
secco o cshogo, tornar a picir a branco mas cow
muita sobriedade.

Marmore branco fragmentario.

Executa-se o branco fragmentario do mesmo modo
que o branco com veios e sobre o mesmo fundo. A
differenca entre estes dois marmores esti toda na
disposi¢iio dos veios que no primeiro caso sio rigidos,
(uebrados em angulo vive, emquanto que no segundo
caso, seguem um encadeamento caracteristico, fe-
chando-se como as malhas d'uma rede, porem com
aberturas e formas irregulares.

O braco ¢ formado de calliwus apertados deniro
dos veios. Ha uns grandes ¢ outros pequenos. A habi-
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lidade do pintor consiste cm crear clfeitos, conser-
vando sempre uma justa proporgio.

O marmore branco ¢ com certeza de todos ¢s mur-
mores, o0 que mals se imita e se emprega. I’ muito
decorutivo na sua simplicidade ¢ convemn em grande
numero de casos, j& para os vestibulos, vaos de escada,
corredor, ele.

Dispoe-se em fiadas simples, ou cinmoldurado por
exemplo com champs de Chitean-Landon, ou de Na-
poléon, com conire-champs cm verde-mar ou em
amarello florido de maneira (ue anime o conjuncto,
sem prejudicar a sua tranquillidade.

O marmore branco requer ser antes encerado, do
que cnvernizado depois de feito. Conserva assim
d’este modo a sua brancura, preservando-se todavia
contra as influencias destructivas.

Marmore Napoléon.

Este marmore apparece em secundo logar como
emprego na pintura decorativa, onde se acha extraor-
dinariamente espalhado. Prepara-sc com um fundo
cinzento, levemente rosado, composto de branco, um
toque de preto e de pardo Van Dyck,

A velatura tem igual composigio, mantida um
pouco mais liquida. Poe-se na paleta branco, terra de
sombra queimada e uma tinta cinzentada, composta de
alvaiade e terra de sombra natural.

O Napoléon eshoga-se por uma recortagem bastante
juncta com o tom cinzento da palcta. Accentuam-se
certas partes e afogam-se outras para simular as
massas e 0s repousos. Alguns golpes de travez vem
quebrar o recorte. Sobre este cshogo jit secco dao-se
os veios do marmore com uma tinfa ruiva e deixam-
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se grandes espagos em branco no sentido transversal,
O Napoléon ¢ sobretudo empregado nos vaos de
escada de servigo, ete., por via da coloragio neutra
que lhe permitte supportar. a poeira’ e os attritos,
melhor do que os outros marmores de tonalidade
clara. Tambem se emprega como cercadura nos mar-
mores de cor, tacs como o Sarrancolin, as Brcéchas,
o Amarcllo de Sienne, ete. Pade-se dividir em pannos,
lindas e em apparcthos; produzird semipre um hello
elfeito decorativo. Poder-se-hia dizer d’elle o que sc
conta dibadata s come-se com qualquer molho, porque
de leito nenhum marmore s¢ aproveita em cimpregos
tao diversos, ficando sempre tunto no scu Jogar.

Marmore amarello de Sienne.

N’'um tom de pedra levemente aquecido de ver-
melhao contendo wm pouco de amarello de chromo,
passa-se uma velatura composla das mesmas cores,
pondo-se na paleta, tinta branca, azul da Russia,
amarello de chromo ¢ pardo Van Dyck. Alem d’isto,
compde-sc duas outras tinlas sendo uma cm cor de
rosa (uente e muito suave ¢ a outra mais amarcllada
(ue a velatura.

E’ con estas duas tintas quc se esbog¢a na massa da
velatura, indicando as massas e 0s repousos, bem como
os calhaus grandes mais amarellos que o fundo, ¢ ds
vezes rosados.

Sobre este primeiro trabalho, cshogam-se os veios
L’este marmore, um dos mais ingratos aimitar, accen-
tuam-sc os calhaus nas partes amassadas. Os pri-
meiros veios devem ser pouco brilhantes como colo-
rido; da-sc-lhes um tom mais sujo, esverdeado ¢
rgivo,
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Esbate-se 0 esbogo com a queue de morue seguind»
a direcciio dos veios, como em todos os marmores.
Depois de secco retoca-se novamente. Este retoque ¢
muito difficil, requer mao muito habil para dar os
veios devidamente no amarello de Sienne. Esbor-
racha-se o veio na cascalhada das massas e séghé
rapidaniente em linha quasi recta, atravessa, indo
perder-se muito ao longe.

A sua coloraciio muda a todo o instante. E’ verde
sujo ou aroxada, accentuada por peguenos calhaus
vermelhos, cor de vinho ou entao d'um verde franco,
Terminwse pelo branco, quebrado em grandes rup-
turas transversaes.

Apezar da dureza apparente, o amarcllo de Sienne
produz bello elfeito decorativo.

A sua tonalidade permitte que o cmpreguemos um
pouco por toda a parte, pois nio é nem demasiado
claro nem escuro demais.

Geralmente é emmoldurado com o Napoléon, o que
nem sempre dd boéa harmonia, porque o Napoléon
com a sua cor rosada parece (uasi violeta, por effeito
do contraste do fundo amarello. Deve-se portanto
evitar este inconveniente ¢ fazer o Napoldon antes
quente do que [rio e puxando para o cinzento amarel-
lado em vez de rosado. Como marmore para cerca-
dura o Chatecu-Landon estd perfeitamente indicado.
A sua coloragao neutra em nenlum conjuncto fere a
visla.

Colloca-se 0 amarello de Sienne nos vestibulos e
vaos de escada. I8 um marmore de grunde apparencia,
mas comtudo menos brilhante que a Brécha violeta
ou o Surrancolin, dos quaes vamos occupar.
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;]
Marmore Sarrancolin.

I’ o rei dos marmores. Nenhum outro lhe pode ser
comparado como effeito ou como belleza de detalhes.
A sua imitacao ¢ uma das mais diflicels, todavia é
menos ingrata que a do amarcllo de Sienne, porque
a sua coloracio ¢ estruclura olferceem mais recursos.

Exccuta-se o Sarrancolin sobre um fundo cinzento
claro ¢ com uma velatura da mesma nuance, porem
um pouco mais sustentada emn cinzento ¢ levemente
rosada. '

Poe-se na paleta dois tons cinzentos, de dilferentce
gamma e mais fortes que a velatura. Iistes dois tons
devem ser igualmente mais rosados, sendo um mais
fresco que o outro.

A paleta conterda ainda alvaiade, ocre amarello,
ocre vermelho, vermelhio e pardo Van Dyck.

Esboga-se a grandes tragos, com arrojo ¢ bastante
dureza. Trabalha-se com o pincel de recortar e sobre-
tudo com o pincel de duas méchas. Osrecortes fazem-
se em cinzento-rosa e cinzento-amarello.

O trabalho do pincel de méchas, para determinar os
veios ¢ collocar as massas, [ar-se-ha bem cruamente,
variandc a inclinagao da ferramenta.

Esbhate-sc o esbogo com a queue de morue, sempre
no sentido dos veios e deixa-se sescar.

Antes de tornar a picar e fazer os veios definitivos,
cristalisa-se com o branco alvissimo, isto é, por cima
do esbo¢o secco faz-se um recorte em velulura, para,
dar a transparencia.

O eshogo esvae-se e d’este modo parece formar a
parte inferior do marmore que se torna a  trabalhar,
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picando-sc em seguida a cores vivas ¢ de maneira hem
disposta.

‘As partes massadas sio finamente empedradas
com cores muito vivas, dominando o vermelho, depois
o cinzento e por fim o amarcllo. As pedras de certa
dimensao deixam-se em tom de fundo, ou sao entao
passadas de novo a branco. Termina-se o marmore
com rupturas brancas, especic de grossos veios has-
tante irregulares, que atravessamn o sentido do mar-
more ou accentuam os grandes repcusos.

A imitagao do Sarrancolin foi o triumpho da pin-
turd  decorativa, Certos espesialistas  tornaram-se
llustres, reproduzindo-o  copjunctamente com a
Bréchia violeta, ¢ viram-se entiomagnificos vestibulos.
Hojc ¢ coisa excessivamente rara, porque desappa-
receu o gosto e a habilidade tambem, gragas 4s
enormes baixas de preco que o especialista soffreu
por influencia da empreza geral.

E demais, dir-se-hia que tudo para isto concorria.
O proprio Sarrancolin, o marmore natural, quasi nao
existe. O (ue se extrae actualmentie, sO muito de longe
se assemelha ao hello Sarrancolin primitivo; v que
os talhadores e polidores de marmores chamam brécha
de Jumet ¢ que era o mais bello de todos os Sarran-
colins do val d’Aure, este mesmo esti completamente
extincto, nio se torna a encontrar.

I’ por este motivo (ue antigas chaminés feitas com
este marmore sio tdo procuradas. Chegam a attingir
precos extraordinarios.

Actualmente, em Mayenne, extrae-se um marmore
avermelhado com fundo cinzento, dencminado Sar-
rancolin d'Oeste e que nio se compira de modo
alguimn ao Sarrancolin dos Pyrencos.
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Marmore brécha violeta.

Chamam-se bréchas, os marmores em calliaus, por
consequencia, cujos veios aprescntam a forma d’'uma
rede de linhas curtas, em vez de compridas, como
nos marmores em veios. A brécha violeta ¢ o mar-
morc maig bello d’esta categorin; tem uma coloragiio
vigorosa e agradavel. Apezar d’'um aspecto muito
duro ndo fere a harmonia n’um conjuncto de mar-
mores e até os domina todos. Serd a suavidade dos
fundos, d'um Dbranco leitoso ou a graga dos veios
numerosos tao diversamente coloridos e ligados o que
torna este marmore rival do Sarrancolin, como mar-
more decorativo ? Provavelmente o gosto ¢ as prele-
lerencias obedecem a estus duas razoes,

A imitacdo da Brécha violeta é das mais dilficeis ¢
exige trabalho muito sério. Sobre o [undo branco,
passa-se umna velatura de alvaiade alvissimo, no qual
se eshoca em cinzento claro,” levemente rosado de
parde Van Dyck, para indicar as massas ¢ deter-
minar os calliaus.

Poe-se na paleta alvaiade, azul da Prussia, ver-
melhao, ocre amarello, pardo Van Dyck e preto;
compde-se com estas cores 1° um tom cinzento-
amarello, 2° um tom cinzento-rosa, 3° um branco que-
brado de vermelhiiio e azul para ficar arroxado.

Acabamos de vér que se esboga primeiro com o
cinzento rosado. Depois de o eshater com brocha
chata fazem-sc os velos assiz [rancos sobre este cin-
zento que serve de base aos [undos; torna-se a
eshater muito ao de leve e deixa-se seccar esle
esbogo. Em seguida cristalisa-sc em recortes, com
uma velatura de branco alvissimo, como se disse para
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o Sarrancolin ¢ terminam-se os veios sustentando o
tom; pode-se tornar a velar e a picar pela terceira vez,
porcque a Brécha exige execucdo perfeita e nao por
metade. :

Poder-se-ha dizer d’este marmore o que ja dis-
sémos do amarello de Sienne e do Sarrancolin: é um
marmore de grande aspecto,

O seu lugar estd perleitamente indicado nos vesti-
bulos, onde se lhe reserva sempre o lugar de honra,
nos paineis centraes. Enquadra-se com o Chateau-
Landon, Napoléon, Brocatellos ou até mesmo com a
pedra simples e liza. As faces de Brécha violeta exi-
gem Inevitavelmente a falsa moldura e envasamentos
de marmores, antes trabalhados do que carregados,
taes como: Ilenrielte, Rince, Languedoc ou o ver-
melho de I'landres.

Marmore Campan.

O marmore Campan ¢ tambem um marmore dos
Pyrencos; subdivide-se e muilas varicdades, das
(uaes as principaes s@io o Campan verde ou veri-vert,
o Campan vermelho e misturado, e o Campan baio.

Todos os Campans tém a mesma estructura: ¢ um
encadeamento de velos muito apertados que se entre-
cruzam e que abrangem pequenos calhaus mais claros
(que os veios. O aspecto do marmore Campan ¢ muito
duro, todavia ¢ muito empregado para fazer diversao
e para harmounisar o conjuncto d'outros marmores. A
sua colora¢ao sustentada presta-se admiravelmente a
este effeito.

Sob o ponto de vista da imitagao o trabalho € o
mesmo para cada especie de Campan, salvo algumas
variantes na coloragio dos calhaus ou da velatura.
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O fundo, d’estes marmores prepara-se com verde
sujo e nfio muito carregado; a velatura tem igual com-
posi¢iio, apenas se laz quasi incolor, e para cobrir
muito pouco. Dispée-se na paleta, branco, verde
inglez e um tom de verde (ue destaque bastante sobre
a velatura. I’ com este primeiro tom que se esbogcam
os veios com o pincel de méchas, para comegar a
cadein das malhas.

Deve-se indicar o sentido muilo categoricamente.
Liste marmore ¢ todo 1gual ousegue sempre do mesmo
lado e contem poucas linhas transversaes, so os bran-
cos cortam o trabalho.

Ligam-se as malhasinhas com a brocha pequena, ¢
accentuam-se, com uwma tinta verde pronunciada,
alguns tracos das malhasinhas. Secco este esbogo,
torna-se a picar os vcios com muito pouco vigor;
poem-sc calhaus aqui e acold, dio-se os brancos,
veios grossos e achatados, curtos e pouco numerosos.

O vert-vert ¢ uma simples cadeia sobre o fundo, ¢
alguns calhaus tornados a picar a branco.

O Campan misturado, contem no fundo grandes
faixas vermelhas que se imitam na velatura, mistu-
rando-se-lhe um pouco de pardo Van Dyck; faz-se o
cncadeamento como preccdentemente, e nas [faixas
vermelhag encadea-se com um tom verde-pardo muito
accentuado. Os calhaus e os brancos sito dispostos da
forma ji dita, porém n’esta variedade sio mais nu-
merosos os brancos e mais compridos.

Emcquanto ao Campan baio é proximamente o rert-
vert, mas tendo os calhaus da nuance baia ou calé
com leite ; de todos os Campans ¢ o que menos se
emprega.

O vertvert ¢ mais empregado como faxas contre-
champs ou champs para emmoldurar marmores de
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grande aspecto e ainda o marmore branco com o
qual s¢ harmonisa muito bem. Tambem se emprega
em pequenos paineis de altura ou de envazamento ¢
raramente em plinthos.

O Campan misturado, com [aixas vermelhas, é mais
decorativo. imprega-se ds vezes em grandes superfi-
cies, mas sobresae melhor em pilastras, em paineis
estreitos do que grandes, tambem ¢ utilisado muitas
vezes no exterior (as [rentes dos talhos [rancezes sdo
feitas [requentemente em Campan), na decoragio da
parte inferior das fachadas e parte superior das lojas.

/¢-se muitas vezes tambem empregado em grande
e pequenos paineis.

Marmore amarello florido.

"Sobre um fundo wmarello pellido, lustrar com um
tom mais amarello, branco, ocre amarello, um toque
de chromo, e muito pouco vermelhao para aquecer o
tom. Por estas mesmas cores em pasta na paleta.,

A estructura d’este marmore ¢ assaz regular : com-
poe-se d'unt tecido de pequencs veios ruivos ou ver-
melho-sanguineo (ue correm sobre toda a superficie,
sem interrupgio, mas sem formar cadeia regular,
como nos Campans. No amarello [lorido, os veios sao
muito delgados e sinuosos, corlam e recortam-sc em
angulos vivos sem redondezas.

Ifazem-sc estes veios a lapis sanguinco ou & brocha,;
este ultimo systema ¢ mais rapido, porém menos ver-
dacleiro que o primeiro.

I3 conveniente preparar os primeiros veios n'um
tom mais amarellado, que forma um fundo sobre
o qual se volta a dar os veins, em vermelho e mais
{inos.
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Algumas rupturas brancas, mas muito poucas,
sobre o trabalho ja secco, terminam este marmore re-
lativamente simples, mas cujo effeito é sempre hom,

Colloca-se o amarello florido em pequenos paineis,
servindo tambem como cercadura d'outro marmore
em contre--champ.

Marmore azul florido.

E’ um marmore com [undo cinzento bastante claro,
sobre o qual se fazem veios pretos ¢ antes direitos do
que quebrados. Os veios nilo se entrclacam como 0s
do marmore precedente, mas continuam n’um sentido
determinado, obliquamente & superficie. Sio irregu-
lares como forca, uns mutto (inos, outros mais gros-
sos. O fundo serd portantn feito em pardo éscuro ou
simplesmente em branco e preto; depois [ar-se-ha
uma velatura na mesma nuance, mas cobrindo pouco
os veios executam-se com brocha fina c lazem-se em
varios tons cinzentos, para (ue nao [iquem todos no
mesmo plano. Nao se deve nunca empregar o preto
puro, porque sé convém os cinzentos escuros.

Colloca-se (nasi sempre o azul florido em enqua-
dramentos ou plinthos ¢ estylobatos e (uasi nunca em
quadros, excepto todavia nos balcoes, (uando [eitas
de marmores {ingidos; é muito empregado em peque-
nas taboas para moveis ou janellas.

Marmore Azul-turqui.

Assemelha-se um pouco ao precedente: o tom geral
é o mesmo, um pardo escuro bastante carregiado, po-
rém os veios fundem-sc na velatura, emquanto os do
azul florido ficam muito apparentes e de forma alguma
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fundidos. A dilferen¢a do trabalho de imita¢do con-
siste apenas n'esta mistura dos veios que sio tambem
menos duros de tom,

Na realidade o azul-turqui tem um aspecto duro e
secco. Estes dois marmores tém a mesma applicagao
na pratica dos trabalhos; sdo portanto empregados
pelas mesmas causas ¢ para os mesmos effeitos.

Marmore Henriette.

19 muito carregado. Os scus velos torluosos ¢ 0 seu
aspecto relativamente monotono, collocain-no entreos
marmores de envasamento.

O fundo ¢ amarello castanho, ou cor de madeira
escuri, [97 composto de branco, ocre amarcllo e terra
de sombra queimada. E’ necessario fazer a velatura
mais carregada devendo cobrir o fundo. Pde-se na
paleta, branco terra de sombra queimada ¢ terra de
Cassel. Comeca-se com um recorte como se faz para
o marmore Napoledn, bastante grosso. Este recorte
tem de ser variado, tanto em coloragio como em dis-
posigao elfectiva.

Tambem ¢é preciso fazer sanguesugas nas partes de
repouso onde o recorte ¢ mais largo. Os veios muito
particulares d’este marinore, obtem-se retirando a ve-
latura com o cabo do pincel, completamente, em volta
d'estas sanguesugas ou grossos veios castanhos.

Iiste trabalho deve evidentemente ser feito em-
quanto o velatura esta fresca; tem por lim deixar ap-
parceer o fundo que se destaca em mais claro. 17oi
por isto que aconselhimos a necessidade d= sustentar
a velatura malis carregada que o fundo.

O marmorc Henriette é¢ muito difficil em se repro-
duzir bem, por isto o evitam o mais possivel, justa-
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mente por causa das difficuldades de reproducgao.

Todavia, este marmore tem merccimiento ¢ convem
sohretudo nos frisos dos lambris, s6ccos, estylobatos e
n'uma palavra em todas as partes que sustém uma
construccao.

Marmore Griotte.

O griotte é como o Henriette um marmore de accom-
panhamento, todavia tem aspecto differente e a sua
coloracao ¢ muito mais agradavel.

O fundo d’este murmore ¢ castanho escuro, tem
veios quasi pretos e uns cembutidos d'am bello ver-
melho vivo, cujo conjuncto ¢ d'uma riqueza inegavel.
Comtudo o griotte s6 se colloca em plinthos, soccos,
estylobatos, e nunca em quadros de hmportancia,
por via da sua tonalidade sombria,

Dé-se no fundo nma demao em castanho, composta
de ocre vermelho e preto, depois Tustra-se com esle
mesmo tom, porém muito liquileito, e fazem-se uns
veios pretos rudimentares. Procede-se por meio ’um
corte em ocre vermelho, misturado de vermelhao para
formar os callius. Ifeito o recorte, torna-se a picar
alguns calhaus com vermelliio puro terminando-se
por alguns veios cinzentos, muito raros ¢ curtos.

ITa duas variedades de Griotte : a denominada olho
de perdiz e a chamada d’'Italic; a primeira ¢ a mais
estimada, e extrae-se do littoral do mediterranco,
ainda provem das antigas pedreiras romanas.

Marmore Verde-mar.

Ii’ como o griolte um dos mais hellos marmores (ue
possuimos. Trabalha-sc sobre um fundo negro e sem
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velatura; comega-se com um recorte verde, bastante
suave, mas muito rasgado que se dispoc cmm partes
massadas ou em partes de repouso. Tambem se fazem
algumas partes continuas e torcidas; procede-se em
seguida ao trabalho dos veios que siio muito espessos
e muito difficultosos. Este marmore nao se péde imi-
tar convenientemente por uma so vez; por isto é bom
tornar a fazer sobre o primeiro traballio um novo
recorte em velatura composta de terra de Siennc na-
tural muito liquida, para cristallisar as partes infe-
riores e darlhes transparencia neccessaria. Depois
volta-sc a fazer as rupturas brancas muito numero-
sus, sendo importante fazcl-as em conformidade com
a natureza.

O verde-mar ¢ admiravel nos envasamentos, plin-
thos, soccos, eslytobatos, reguas, cte.; raramente se
emprega em almofadas, o aspecto ¢ demasiado som-
brio.

E’ essencialmente um marmore para accompanha-
mento, quadros ¢ remates.

Marmore Verde d'Egypto.

Quasi semelhante ao verde-mar, este marmore tra-
balha-se sobre o mesmo fundo e pelos mesmos pro-
cessos. Porém dilfere do marmore precedente pelos
veios (que sdo excessivamente curtos. Em summa
compoe-se d'um recorte verde-claro em fundo preto e
contra-recorte branco por cima d'este. A estructura é
muito serrada e ndo possue as partes de repouso do
verde-mar; fora d'isto ¢ do mesmo modo brilhante ¢
emprega-se cm condigdes iguaes a este ultimo mar-
more.
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Marmore Levento.

Para conhecero Levento, hastara figurar-se o verde
mar sobre fundo castanhd composto de branco, ocre
vermelho e pardo Van-Dyck.

Procede-se como para o verde-mar, a secco sem
velatura, com um primeiro recorte castanho claro e
esverdeado que se termina dando velos muito serra-
dos em branco, quebrado de castanho; deixa-se seccar
e cristallisa-se com sumo de Sicune natural para de-
pois acabar com os vcios brancos delinitivos.

O Levento é muito agradavel de aspeclo, ¢ abso-
lwtamente decorativo e presta-sc a todos os empregos
possivels, até mesmo nas almofadas de lambris. 15" a
vantagem que possue sobre o verde-mar, ou pelo me-
nos que partilha com este marmorec.

Marmore Antigo.

Ha duas variedades d’este marmore : o grande an-
tigo ha muito desapparceido da exploragiio, ¢ o pe-
queno antigo que ainda hoje existe,” apezar de ser
hastante ravo.

Siio ambos marmores pretos, de veios brancos; no
grande antigo, estes ultimos sao largos, poderosos,
angulares. Na segunda variedade os veios sio mais
delgados, menos achatados e bastante raros.

Para a imitagio d’estes marmores, prepara-se un
fundo que niw se deve lazer bago, em virtude das mes-
mas razoes que indicamos para os verdes-mar, verde
d’IEgypto e Levento, como indicarcmos do mesmo
modo para todos 0s marmores sem velatura.

0s veios do antigo [azem-se a branco puro, sio rigi
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dos, seccos ¢ francos. ['ormam uns tracos sem meias-
tintas, [rancamente accentuados, seguindo sempre
um sentido indicado e obliquo em relacio & superficie.
O marmore antigo, apezar da sua aspereza ¢ hruta-
lidade de colorido, naw deixa de ter certa apparencia;
quando ¢ bem feito pdde supportar todos os con-
trastes scjam elles quacs forem. Utilisa-se como todos
os marmores de adorno em: phinthosg, cstylobatos,
sOccos ¢ envasamentos, mas raruncente e gn:ulms.

-~

Marmore Portor.

12" ainda um marmore de fundo preto sem velatura;
possie veios amarellos que se approximam do tom
d’ouro, d'onde lhe veio o seu nome.

Sobre um [undo absolutamente preto ¢ preparado
nzo muito mate, para que o trabalho nao fique imme-
diatamente enterrado, ddo-se os veios primeiro a pin-
cel de duas méchas ou simplesmente com hrocha com-
prida e molle, para obter uns veios achatados e finos
a0 mesmo tempo.

Poe-se na paleta alvaiade, ocre amarello, amarello
de chromo, vermelhao e um pouco de terra de Sienne
qucimada.

Os veios sdo sinuosos, esmagiun-se ¢ achatam-se e
depois ligam-se entre si, por {ilamentos muito delga-
dos. Nem todos os veios sao da mesma nuance, uns
sdo muito amarellos, outros muito quentes de tom;
alguns sio d'nm cinzento sujo ou (quasi hrancos. O Dor-
tor obcdece a um sentido determinado, porquc os veios
nao se cortamn ¢ formam faixas parallelas ligadas
entre si, por meio d’'uma camada leve de tinta acin-
zentada —uma cspecic de calhaus cm meia tinta sobre
o fundo,
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O Portor, como todos os marmores de adorno, col-
loca-se em envasamentos, plinthos, estylobatos, séceos
e as vezes em campo de molduras. O seu clfeito ¢
sempre dgual. BB um marmore de hom ton, como o
griolle ¢ o verde-mear,

Marmore brécha d’Alep.

' umm marmore todo empedrado, como sio todas
as brechas, porem este marmore ¢ dos mais hellos da
categoria. Tem aspecto amarellado como fundo e os
calhaus sao coloridos com pardo amarello, pardo ver-
melho e alguns em preto; estes siwo os mads pequenos,
Sobre este lundo semelhante wo do Ilenriette, passa-se
uma velatura muito fluida da mesma nuance ¢ faz-sc
um recorte de esbogo com tinta pardo-amarello. Con-
vem (ue este recorte seja bastante accentuado erela-
tivamente apertado, havendo cuidado de o fazer irre-
gularmente; depois volta-se a fazer os calhaus por
cima com a brocha, conservando aforma angular dos
calhaus e as suas dimensoes muito oppostas e diffe-
rentes. I’ um marmore de longa execugao ao qual se
da mais valor, como acontece com o Sarrancolin, a
Brécha violeta, os Campans, cle. Colloca-se a Bréchia
d’Alep sobretudo cm envasamentos ou em pequenas
almoladas de lambris, mas nunca em plinthos, porque
como diz o proverbio: sai mais cara a mécha cue o
scho. Com effeito, esta brécha leva demasiado tempo
a trabalhiar ¢ naw paga, com o cffeilo desejado, o tra-
ballio que cnsta,

Existem milhares d’outras bréchas, umas muito
grandes, outras muito pequenas. Citaremos a brécha
cinzenta (ue ¢ uma cspecie de marmore branco que
possue grandes partes em mcias-tintas cinzentas;
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a brécha infernal muite empedrada ¢ d’aspecto abso-
lutamente infernal quanto & sua estructura; a brécha
de California, bréeha de Brelaria, hrécha de Vaulsor,
¢ womais belta de todas o brécha de Jumet que erao
mariore Sarrancolin de primeira linha, do qual falla-
mos no artigo referente a este marmore

Marmore rosado.

O rosado ¢ uma ospeu de griotte muito ¢k wo, njais
regular e mais unido que o griotte d’'Italia; . prepara-
se com fundo levemente manchado de cor rosa, e
fazem-se os calhaus com o pincel de recortar, n'uma
velatura, ou cntiio mesmo a seeco. Ligam-se ¢ aper-
tam-se os calhaus com a brocha pequena, pondo em
rupturas alguns veios brancos, e ¢ tudo. Ilste mar-
more, de trabalho bastante demorado, ¢ todavia muito
frio d’aspecto, nada tem de decorativo, ¢ a sua tran-
quillidade oppoe-se muito a que elle seja collocado
nos conjunctos dos marmores. Entretanto, emprega-se
is vezes em grandes e pequenos quadro

Marmore vermelho do Languedoc,

Muito (le(:ol'ativo, o Languedoce tem lugar marcado
n'um conjuncio de marmores, quando haja columnas -
ou pilastras decorativas.

Prepara-se com fundo pardo cinzento, sobre o qual
se recorta u vermelho vivo, ocre ¢ \um&{h 205 0 ve-
corte faz-sc o cheio, cobr m(l() (quasi toda o superticie,
apenus com qlgun.s claros de lundo. Lstes cLuos
levam em seguida um cinzenlo muito accentuado,
quasi preto, ¢ picados a branco. Devem alfectar vma
forma retorcida, mas nao angulosa como os calhaus



202 TRATADO USUAL DA PINTURA

ordinarios; requer-se forma circular, nio angulosa.
Conclue-se tornando a picar mais w vivo na velatura
vermelha, assim como nos veios hrancos, ¢ fazem-so
algumas rupturas transversacs em toda a massa.

Marmore vermelho do Var.

[’ tambem um marmore muito bonito, muito youcn
conhecido dos pintores inlelizimente porque poderia
tomar o lugar de muitos outros marmores de reconhe-
cida banalidade. Trabalha-sc em {undo cinzento claro
e eshoga-s¢ por mecio d'uin recorte en velatura, ver-
melho amarellado. Tewm transparencias admiraveis ¢
calliaus cujos [fundos sito maravilhosos. Querendo
tmital-o bem, tem de ser [eito por muitas vezes.

Para terminar, poucos ou nenhuns veios hrancos;
as rupluras sio pequenas, finas o relativaanente aper-
tadas.

Este marmore convem nos envasamentos ¢ almo-
fadas dos Tambris, e igundmente muito bem e
columnas e pilastras, mas estaria deslocado em plin-
thos ou estylobatos, perderia o seu elfcito ¢ merece
mais do que isto. Os bellos pedagos do vermelho do
Var sao veudidos por Jaspe, marmorg carissimo e
de grande belleza, o que ¢ prova irrefutavel do seu
valor decorativo.

Marmore vermelho de Flandres.

E’ estc marmore ue substitue hoje o Cerfontaing
que jd se 1o ve e 1do se imila,

O marmore que os decoradores d'outrora denoni-
navam o qucijo de porco, por causa da grande seme-
lhanga com este producto da salsicharia.
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Sc o Cerfontaine era difficil de reproduziv, o ver-
melho de FFlandres nao o ¢ menos, sem comtudo ser
tw bello. O fundo ¢ feito em pardo cinzento, para
mais claro, depois lustrado no mesmo tom e recor-
tado em vermelho sujo, muito apertado, dando-se
aqui ¢ acold uns claros, em cujas orlas se faz um re-
corte mais carrcgado em cinzento.

Pica-se de novo este esboco com uns veios (uasi
brancos, muito cuvados e irregulares, sem indicar
sentido algum. E' uma mistura de vermello, cinzento,
rosa e branco, ¢ ¢ isto que torna dilficil a il_nitaga‘o.
Muitas chaminés de edificios sio [citas cont este mar-
more (uec tem uma apparencia das mais vulgares e
ndo indica riqueza alguma. Evidentemente nio é culpa
sua, ¢ se fazemos esta declaragiio ¢ meramente por
dever profissional.

Marmore Chéateau-Landon.

0 Chiateau-Landon ¢ antes uma pedra, mas wma
bella pedra liza, de grio apertado, muito (ino podendo
ser polida como os marmores. Imita-se em pintura
por causa da sua bella cdr amarcllo pallido um pouco
acinzentado que se harmonisa com todos os tons dos
marmores. I3 o adorno por excellencia da maioria dos
conjunctos.

Lustra-sen'umtomamarelladoobtidocomoalvaiade,
ocre amarello, um toque de terra de sombra queimada.
Depois [az-se n'esta velatura um recorte hnuancc
ruiva e pouco apparentc. Collocam-se alguns veios
redondos um pouco mais aceentuados, ¢ pequenas
rupturas (inas no mesmo tom.

A imitagdo d'este marmore ¢ por assim dizer mais
convencional do que real, porque em naturalidade o
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Chateau-Landon cstid longe de possuir estes recortes
e velos, mas € nccessario saber sacrilicar-se 4 natu-
reza, € nos outros piniores, nio temos escrupulo algum
em substituil-a quando haja necessidade.

Marmore Onyx.

O onyx & sob certo pounto de vista o mais bello de
todos os marmores; ¢ certamente o mais transparente.
I&' lcitoso e limpido ao mesmo tempo. Um pedago
d’este marmore parcce ter sido cortado d’um bloco de
pedras preciosas, ou de nacar; 0s seus veios originaes
e de dezenho muito caprichoso, formam ondula¢des
que sc acompanliam, se junctan ¢ se afastan e plena
massa, mudando de c¢or na massa do calcario, onde
penetram com meias tintas de admivavel finura. IS
apezar de todas eslas bellezas, nem por isto o onyx ¢
decorativo ; com clleito nolu-se [acilinente nos con-
junctos, onde figura este marmore, (que nio dd: o
effeito (ue haveria direito a esperar d'elle.

Por isto mesmo ¢ pouco imitado em pintura, tanto
pela falta de elfeito, como pelas difficuldades de repro-
ducgdo.

Prepara-se com [fundo branco ¢ com wma velatura
da mesma cdr, levemente quebrada de ocre amarello,
na qqual se fazem as ondulagdes amarellas ¢ rosadas
d’estc marmore. Adoga-se com a queue de morue no
sentido opposto, para fundir ¢ misturar os velos, que
se tornam a picar com tons mais vigorosoes, esbatendo-
os novamente. Quando o eshogo estd ji secco, vela-se
por cima com o branco alvissimo, cristallisando-se
com o pincel de recortar, segundo explicamos o res-
peito dos marmores Swmrrancolin ¢ Brécha-violeta
Depois accentuam-se um ou dois veios nas ondulagaces,
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adouga-se transversalmente e estd terminado o mar-
more. .

Colloca-se 0 onyx unicamente em pilastras ou almo-
fadas compridas e estreitas, ¢ nunca e grandes su-
perficies,

O onyx cachemire ¢ o marmore cujos veios sio
escuros e (ue possue umas pintas amarelladas e par-
das, em certas partes onduladas. E' este que se repro-
duz em piutura; o outro, o branco, ¢ muito monotono,
so ¢ recalmehte bello quando natural.

Os granitos.

Lxiste uin grande numero de variedades de granito;
as mais bellas sao oriundas do Fgvptlo. Encontra-se
tanbem nos Vosges, na Bretanli, A Inglaterra possue
d’elles muito hellos.

O granito nao ¢ muito empregado cm pintura deco-
rativa. Sem duvida a ausencia dos veios ¢ que o faz
desprezar pelos especialistas; comtudo merece mais
attencoes. A sua Lmitagio ¢ simples mas enladonha,
por via da irregularidade do grio, que consiste n’uin
simples jaspear, mas diflicil com todas as correggoes
requeridas. '

Alguns granitos chegam a ter ¢uatro graos diffe-
rentes, o (que requer quatro chiquetayges. Geralmente
prepara-se & csponja, mas tem de ser talhada para
isto. Nunca se deve jaspear em mais de dois tons,
no proprio dia... o resto do trabalho sendo da maior
simplicidade, dispensa-nos de insistencia.
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Imitagdo dos bromnzes.

Reproduzem-se em pintura (uatro especies de
bronzes :

Bronze branco ou prata antiga

Bronze amarello, bronze medalha ou bronze cobre ;

Bronze vermellio ou florentino

Bronze verde ou antigo.

Imitam-se estes diversos metaes como as madeivas
e os marmores, por meto d'uma ou varias velaturas,
sobre fundo prévio, mas secco; Imitan-se se pela pin-
tura e pelos fundidos metallicos.

Bronze branco.

O fundo é feito com uma tinta cinzento-ferro. Em
seguida prepara-se uma velatura do mesmo tom, po-
rem um pouco mais clara, e com ella se vao passando
todos os relevos do objecto, de forma (ue a meia tinta
fique bem ligada. (Juando se empregue o po de bron-
zear deve, do mesmo modo, utilisar-se a meia-tinta,
na qual se pode eshater mais facilmente do que ope-
rando a sccco.

Bronze amarello, bronze medalha ou bronze cobre.

O fundo compor-sc-ha de ocre amarello e terra de
sombra com muito pouco alvaiade para dar corpo'd
tinta.

[far-ge-ha uma velatura s com cste ocre e csta
terra, depois um cutro tom amarecllo, bastante alto
em relagio & velatura. composto d'ocre ¢ amarello de
chromo, ¢ sobre um tom mnais escuro, terra de sombra
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s6 ou com un: pouco de negro. Obtem-se o fundido
d’estes diversos tons enfre i, csfregando tudo com a
boocha de sedas compridas; uma escova ou espana-
dor servem muito bem para este effeito.

Passa-se primeiro a velatura, depois colloca-se o
tom claro nos pontos que devem simular-se usados
pelo attrito e o tom mais carregado nos pontos em
opposi¢io directa; depois eslreca-se alizando, para
apagar o bordo de cada tom, no tom visinho, ¢ dd-se
tinta, a fim de igualar o grao. Pma bronzear a po,
basta uma velatura geral. *

Bronze vermelho ou florentino.

Prepara-se o fundo, com pardo Van Dyck, sobre o
qual se lustra no mesmo tom, mais liquido. Depois
estendem-se trez tons, indo do vermelho vivo ao ver-
melho pardo carregado, passando pela meia-tinta do
tom intermédio. Iistes tons terio por basce a terra de
Sienne ueimada, misturada no primeiro caso com
vermelhdo e um toque de amarcllo; no segundo caso
com terra de sombra, ¢ por fim com preto ou terra dc
Cassel.

O trabalho é o mesmo (uec o do bronze amarello.
ITa s0 que collocar estes tons em dois pontos respec-
tivos, misturando um com o outro,

Bronze verde ou bronze antigo.

12" de todos os bronzes o que s¢ imita mus diflficil-
mente. Prepara-se o fundo esverdeado, nntes neutro,
sobre o ¢ual se di uma camada de tinta quast incolor;
a scguir applicam-se quatro tons que sio
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Verde claro

Verde carregado

Pardo carregado

Amarello assaz claro mas reaquecido.

Estas tintas seriio dadas na ordem por ue acabam
de ser indicadas, devendo fundir-se escrupulosamente
com a brocha chata e esbater-se depois para terminar.
Havendo relevos, pintam-se os vasios com verde
muito claro e franco, afim de imitar o verdete que
n’elles se deposita. '

OBSERVACGOES SOBRE A PINTURA DECORATIVA

Apezar da aridez dos assumptos d’este capitulo,
procurdinos tornar a sua leitura agradavel ao profano
e sulficicntemente technica para o iniciado :

Se as explicagoes que démos ¢ as que vao seguir
parccercm sufficientes a alguns dos nossos leitores,
scr-lhes-ha facil munirem-sc das obras especiacs «(que
certos collegas, e nos mesmos ja publicamos. Estas
obras contém estampas a cores (ue juntas ao texto
explicativo, constituem um ensino verdadeiro, mas
que todavia nao podemos introduzir no quadro d’esta
obra. O jornal, manual de pintura, que dirigimos ha
muitos annos, ¢ consta 46 de publicacao, di todos os
mezes, modelos novos sobre toda a decoracio. Ven-
dem-se em separado, colleccoes de madeiras e mar-
mores, d'attribatos ou d’ornamentos, 4 escolha do
comprador.

As madeiras e 0s marmores fingidos desempenham
grande papel na decoraciio das construcgoes, ¢ a sua
imitagao perfeita, s se adquire por meio d'yin estudo
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serio e d'uma pratica muito seguida, condigoes ue
determinaram a creacdo da cathegoria especial dos
pinteres decorativos, cathegoria que abrange alguns
artistas verdadeiros e cujos promotores foram cele-
bres no mundo da pintura.

O que antes de tudo importa observar n'esta espe-
cialidade, € uimn grande aceio de execugio ¢ uma rapi-
dez relativa, sobretudo quanto ds madeiras fingidas :
quanto mencs hesitagoes, tanto mais scguro serd o
resultado feliz.

No tocante aos marmores, [az-se necessaria uma
natureza de colorista e uma grande habilidade de
méo, porque a feitura dos veios ¢ coisa dillicil e a
coloracio deve ser desembaracada. i

[’ mister ainda um sentimento decorativo bem vivo
para se lazeremn conjunctos cenvenientes ¢ acceita-
veis. Para este elleito, requer-se de conseguinte, 6
conhecimento das leis de harmonia ¢ de contraste das
cores de que se tratard no capitulo XI d’esta segunéd’
parte.

Damos adiante as gravuras dos utensilios indis-
pensavels para a execucio das madciras e dos mar-
mores [ingidos, unicamente no intuito de esclarecer
o leitor acerca do que seja um spalter, um pincel de
mécha ou um teixugo de madeira.
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FERRAMENTA ESPECIAL PARA DECORAGAO

{
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Trincha para imitagdo da madeira.
Sedas brancas.

Princel para esbater.

Spalters.
Scdas cinzentas para imitacio  Scdas brancas para decoracio
da madeira, simples.

Spalters.
Sedas brancas para deco-
ragao, a dentes.

Spalter.
A pente, cabo cedro.

Brocha para jaspear
Cabo hranco.
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‘Brocha para jaspear.
Cabo envernizado.

Pincel de dourador.
De trez filas chapa d’osso, cabo envernizado.

! |

|

Pentes d’ago. Balges para madeira
Para madeira fingida fingida.
Ac¢o branco ou azul.




CAPITULO VII

TRABALIIOS DIZ ARMAGAO

Collagem do papel pintado ordinario.

Os papeis pintados estao mais do (ue nunca & moda
¢ a maneira de os forrar ¢ uma operacio que parcce
muito fucil, mas que nao pode fazel-o um pintor qual-
quer, nem tdo pouco o simples amador; vamos indi-
car a um ¢ outro, (UACS 08 Meios i cmpregar pary
bem exceutar esta operacao da collagem, de modo
(ue se perca menos lempo possivel e se [aga trabalho
aceado, porque o aceio n’este ponto é essencial.

Os rolos de papel devem ter oito metros de com-
prido sobre cincoenta centimetros de largo; dizemos
devem ter oito metros, porque muitas vezes o deze-
nho nao vae até ao fim, e esta falta juntando-se 4 outra
crescenga, nao da um calculo certo para a compra da
quantidade necessaria. Serd sempre bom nao se {iar
sendo relativamente no comprimento exacto dos rolos,
mas isto ¢ 0. menos, porque sempre se deve contar a
mais do quc as medidus ddo.

Quando sc quer saber a quantidade de rolos neces-
sarios para um guarto, mede-se primeiro a altura que
da o numero de tiras ou handas que se podem fazer
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com cada rolo; por exemplo : wm quarto tem trez
metros d'altura, mas tem um [riso pintado de cin-
coentu centimetros onde pdra o papel, portanto as
handas sd terao dois metros e meio o que, dividido
por 8, 80 dd trez tiras por cada rolo com uma perda
inevitavol de cincoenta contimelvos,

Depois, mede-sc o comprimentio das paredes em
toda @ volta, para saber a quantidade de tiras que
serd necessavia supponhamos que ha 7mietrose meio
temos de duplicar a medida para obter o numero de
tiras, e como o rolo tem cincoenla centimetros de
largo, havemos de collocar dezanove bandas que, a
razao de trez por cada rolo, nos dao mais de seis rolos
para este quarto; mas para mais certeza emprega-
remos sete rolos que darao para as fallhas provaveis
das portas, nas partes superiores ¢ nos angulose

Unia vez em posse do papel necessario, oo munir-
mos da ferramenta indispensave! : tesouras, brocha,
vassoura para collar, faca de pintor, colla de massa,
meza, cle. Primeiro prepariese noeolla batendo-a como
sc¢'deve ¢ juntando-llie agua progressivamente para
evilar os grumos; ndo se deve cmpregar cm demasia
espessa, mas escorrendo da brocha, sem comtudo
estar liquida demais. Porem wma colla fraca convem
mais para o papel do que uma &olla espessa. Depois
da preparacdo da colla, segue a do papel, que. se
opéra do seguinte modo : —

Toma-se um rolo que se desenrola pondo-o direito
sobre ameza, depois tira-se cuidadosamente a medida
da altura desde o tecto ou a cornija, até d-cimalha ou
plintho, conforme os casos; applica-sc esta medida
exactamente no rolo cstendido e tem-sc assim o com-
primento certo das tivas ou handas que se devem cor-
tar tal qual. Porem, anies de cortar a primeira tira,



214 TRATADO USUAL DA PINTURA

ha a notar a juncg¢dio do dezenho, para modilicar este
corte, havendo a receiar enorme perda; cortada a
primeira tira, continua-se fazendo hem a juncgio de
cada nova tira, e tendo o cuidado de cortar no mesmo
sitio. Bstando as tiras todas cortadas, [ora-se por cima
das portas, por baixo das juncllas com os restos dos
rolos (ue se accrescentam 4s tiras; vira-se todas estas
bandas de modo que o desenho do papel fique por
baixo, igualisa-se bem as margens que se approxima
da borda da meza, mas a alguns centimetros de dis -
tancia. Comega-se entéio a mnolhar a primeira tira de
papel.

Suppomos que as paredes foram préviamento pre-
paradas, que nio tém pregos nem grandes buracos,
que o papel velho nao se levanta ou que foi raspado e
arrancado, em(im que estd o tecto terminado. Toma-
das todas estas disposigdes, comega-se a operagio da
collagem,

Diss¢mos que se molliava o primeira tiva @ entende-
se por molhar, por colla no papel... esta operagio
convem ser feita com cuidado para evitar descuidose
manchas.

Approxima-se a primeira tiva, junfo & borda da
mezu, por ciina das outras, mas sem sair (Oora da meza,
porque ao passar a brocha, untava-se a margein com
a colla, sujando ao mesmo tempo a meza e o papel;
uma vez o tira molhada, faz-se a dobra, pegando na
‘extremidade direita pelos dois cantos que se.levanta e
que se colloca ao centro da meza dobrando o papel até
4 borda, bem justo sobre a margen.

Iista operagdo requer uma certeza de mio que nio
se adquire logo no principio, huvendo necessidade de
-se exercer durante bastante tempo.

Faz-se o mesmo com a outra cxtremidade aue se
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dobra vindo quasi a tocar na outra, as bordas da mar-
gem rigorosamente em frente; faz-se o marginamento
d’este modo mais rapido ¢ muito mais regular do que
pelo systema antigo a secco, cortando a margem em
todo o comprimento do rolo, antes de cortar as tiras,
perdendo-ge assim un tempo consideravel, cortando -
se at¢ o que nao tinha de servir. Sob todos os pontos
de vista ¢ preferivel dobrarem-se as margens; em
primeiro lugar corta-se mais a direito, vae-se mais
depressa, porque o papel é duplo em vez de simples,
e além d’isto ndo se marginam as filhas nem os maus
cortes. I"az-se o marginamento & direita do papel, e
deixa-se a margem da esquerda. '

Quando a tira se acha molhada, dobrada, margi-
nada, so falta applical-a na parede ; para este effeifg,
tira-se da meza e colloca-se sobre o brago esquerdo,
depois sobe-se 4 escada que préviamente se collocou
no sitio desejado, ¢ comeca-se por um angulo. Com o
joelho agucnta-se o papel, pega-se na ponta da tira
que se descolla aos cantos com os dois dedos, e
deixa-se desdobrar pelo geu proprio pezo; conserva-
se o papel assim bem direito e, sem receio, collo-
cam-se a0s mios & paredc onde sc collard o papel
sempre bem direito. Iista primeira tira deve ser veri-
ficada com um cordel e immediatamente endireitada
porque ¢é por ella que se forrrara a parede toda. Car-
rega-se na brocla ¢ esfrega-se como sc estivesse lim-
pando o po, e bale-se um pouco nas hordas do papel,
em ciina, em baixo, nos angulos e na margem.

A scgundn tira molha-se ¢ applica-se como a pri-
weira, porem tendo o cuidado de fazer hem o igua-
lamento, encobrindo a margenr esquerda com toda
a exactidao; ¢ preferivel passar um pouco por cima
do que deixal-a a descoberto. Continua-se d’este
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modo a collar até ao angulo seguinte, pelo qual
se corta a tira da largura necessaria, um pouco alem
dos cantos; comega-sc 0 novo panno de muro com o
resto da tira com a ual se terinou o outro, d’este
modo scgue-se sempre o dezenlio ¢ o papel nao fuz
pregas a0s cantos.

Quando sc approxima d'uma porta, luz-se a parte
superior com os restos do papel que foram cortados
préviamente, de modo a nao cortar ag bandas intei-
ras, e evita-se assimuma perda grande. Naturalmente
as partes superiores das portas sio acertadas como o
resto do papel ¢ segucin o mesmo dezenho; terminada
a porta, comega-se de novo a collar as tiras inteiras,
¢ assim por diante,

Convem verilicar se o papel estd direito o cuda
angulo da parede, sacrificando-se um pouco o igua-
lamento da tira cortada, sem o que, nao haveria meio
de seguir-sc a diretto.

As explicagoes que precedem dao o maneira geral
de collar os papeis pintados, que ¢ sufliciente na
maioria dos casos. la todavia cerlas differengas que
¢ hom notar, dependendo a sua razio de ser da natu-
reza da collagem a executar.

Collagem do papel a juntas vivas.

Quandc o papel é d'wn certo prego, quando a col-
lagem tem de ser feita superiormente ¢ com papel
bago, lizo, colla-se a juntas vivas, isto ¢, as tiras nio
se encobrem, o papel fica marginado dos dois lados
e as tiras collocam-se até & borda.

Por isto se comprehende que se deve ter n'este tra-
ballo, cuidados bem especiaes, para evitar manchas
tanto ao molhar como ao collar.
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Os preparativos serdo os mesmos (ue os ja indica-
dos para o papel ordinario, porem em vez de margi-
nar & tesoura, margina-se com o trinchete e uma regoa.
de ferro ou d'ago, collocando o papel sobre uma tira
de zinco, sulficientgmente larga. Procede-se d'esta
forma afim d’obter um corte certo ¢ perfeitamente
direito, pois ¢ de grande importancia para a igualdade
de cada tira, cujas bordas devem unir-se d'um modo
absoluto., Emcuanto ao resto das operagoes, é iden-
tico 4 collagem ordinaria.

Todavia este trabalho a juntas vivas, requer mais
cuidado e attengdo, porque o menor engano na me-
dida, ou a mais pequena mancha sio irreparaveis.

Deve evitar por-se demasiada colla nas tiras, porque
ao marginar sairia fora do papel, indo manchar todo
o comprimento da junta; esta é uma das grandes dif-
ficuldades d’este systema de collar que sé pode ser
confiado a um homem de profissao, escolhido entre os
melhores,

Collagem de papel couro.

Todos os papeis muitissimo espessos requerem ser
amollecidos, antes de se collocar na parede; portanto,
preparanm-se todas as tiras cortadas no comprimento
desejudo, empastom-se de colla convenientemente,
dobram-se e pdem-se de lado durante alguns instantes,
para que fiquem bem molhadas; o papel couro péde
ficar a amollecer durante uma hora. Tira-se entio
uma papel de cada vez para estender e tornar a mo-
lhar, dobrar novamente, cortur a juntas vivas e collar

Quando estes papeis séio muitissimo fortes, pode-se
depois de collados, pregar as tiras de cima com algu-
mas tachas que seguram o papel, caso venha a esten-
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der-se a0 seccar a colla, o que pdde acontecer no fim
de trez mezes, como no {im d'um anno; estando a
parte superior do papel assim segura pelos pregos, so
resta. por de novo colla por detraz, deixal-a humede-
cer durante certo tempo e depois collar novamente.

Para este genero de papeis grossos o que ha de
mellior a fazer & (ixal-os por meio de regoas, pregadas
pela parte de cima, que lor¢osamente os seguram
melhor que qualquer outra coisa, sem prejudicar o
effeito, e no caso particular de que nos occupainos,
deve-se até collocal-as nos angulos, porque ¢ sobre-
tudo n'estes pontos que o papel tende adeseollar-se,
A regon tem portanto aqui um duplo papel @ ¢ utit e
decorativo.

Collagem de papel pintado, por faces.

Um bow modo de collar ¢ geralinente por distri-
huigho dus faces nos pannos de muro, cstas faces siw
cmmolduradas em cintos tanbem de papel ¢ traga-
dos previamente, como se fuz para uma pintura.

Quer o papel seja lizo ou avelludado, com dezenhos
ordinarios ou paisagens, comeca-se sempre i collar as
faces pela tira do centro que nao se margina de lado
algu, sc o papel tiver de ser encoberto, depols con-
tinua-se pela direita, marginando-se & esquerda c
termina-se pela esquerda, marginando 4 direita; por-
tanto para terminar, vem-se a apoiar sobre cada lado
do enquadramento e a distancia igual do centro,
ficando o ultimo corte tdo certo d'um lado como d’ou-
tro. I csta regularidade de cérte que nao se deve
descuidar na collagem das faces.

Nos papeis com dezenhos, tem-se ainda a certeza
de acabar dos dois lados com os mesmos ornatos, em-
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quanto se comegcasse & direita para acabar & esquerda
como na collagem ordinaria, nunca se obteria, ao ter-
minar, o mesmo dezenho «ue houve para comegar,
ficando a face absolutamente defeituosa.

Depois das faces, collam-se os cuntos, os quaes, ndo
tendo varetas, ganham em ser feitos a juntas vivas,
cortando previamente o excedente do papel das faces
para bem o nivela;‘ com o risco da moldura. Todavia,
nos trabalhos onde nao haja necessidade de tanto
esquadrinhar, pdde-se muito bem collar os camgs en-
cobrindo o papel que sae fora das [aces, fazendo-se
ainda assim obra aceada, apezar e menox perleita.

Collocagdo das varetas.

[ um trabalho muito limpo e muitissimo interes-
sante que muitos pintores preferem clles proprios
lazel-o,

Tem-se uma caixinha de esquadros ¢ uma serra fina
de dentes direitos.

Corta-se entdo a regoa a comprido, com um esqua-
dro em cada extremidade, corta-se primceiro as tra
versaes, depois todos os montantes. Convem lazerenm-
s¢ logo todos os esquadros do mesmo lado, os da
esquerda por exemplo, depois os da direita, o que
evitade voltar de cada vez a vareta que'se tem na mao.

Os pregos que sc empregam serio justos para atras
vessar a vareta e penetrar s6 meio centimetro na pa-
rede, porque é conveniente facilitar a separacao das
varetas, do que tornal-as indesarraigaveis, tendo o
triplo inconveniente de estragar a parede, deteriorar
a madeira ¢ prejudicar a simplicidade das restaura-
¢Oes possivels. '

Existe um systema de cravagao muitissiio conves-
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niente para trabalhos finos: sao uns pregos de lorma
particular que se pde na parede e sobre os quacs se
applica a vareta (ue se enterra n'estes pregos sem
cabeca ¢ muito agudos. De forma que a varcta nao
apresenta vestigio algum de pregos, nem de mar-
telladas; estd por agsim dizer pregada pela parle
de traz. Para se retirar a vareta bastard apenas
passur uma laminw por entre a purcde ¢ a varcln;
fazer uma pequena pressio e retiral-a com as maos;
este processo tem ainda a vantagem de deixar os
pregos perfeitamente intaclos, o que permitte tornar
a collocar a vareta sem ter de substituir o systema
da cravacdo.

Preparos especiaes dos trabalhos de armagio.

E’ claro que as superlicies sobre as quaes se vae
collar papel pintado, devem estar préviamente pre-
paradas, raspadas ou lavadas, betumadas de novo, etc.,
A importancia e natureza dos preparos variam sc-
gundo o genero d'armagao a applicar.

Preparos ordinarios.

Sobre as paredes novas, bastard verificar se as
limpezas se fizeram no decurso dos preparos da lim-
peza. Deve-se sempre desconfliar da camada de tinta
{d colla em volta do tecto, em cima das paredes, quando
naw haja cornija, ¢ que ¢ motivada pela necessidude
d'uma demdo conveniente; uma raspugem toda em
volta. é uma bhoda precaucdo a tomar, afim de evitar
que esta massa de tinta ndo imbeba a colla de massa
do papel e o leve a descollar-se rapidamente.
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Papel de fundo.

Paraca collagem muito orvdinaria, applica-sc imime-
diatamente o papel nas paredes, mas quando se requer
traballio melhor, convem certilicar-se da regularidade
do Tundo, collando primeiro um papel de preparo
chamado pupel de fundo; ¢ cin geral wn papelassrdo
que se applica directamente, para alizar e preparar
bem o fundo antes de [orrar a papel.

O papel de fundo niwo se encobre, colli-sc a juntas,
mas sem pretengdo alguma, e s6 com o [im de evitar
a espessura do recobro; portanto € inutil unir as
juntas mais de dois millimetros uma da outra, como
tambem cercar o tecto ou a cimalha e guarnecer 0s
cantos das paredes.

Antes de collar o papel d’armacio, é conveniente
certificar a collagem perfeita do papel de fundo, afim
de retirar as partes que tendem a levantar-se, ¢ pas-
sar a pedra pomes sobre toda a superficie, se cstiver
algum tanto granulosa.

Tiras molhadas.

Chamam-se tiras molhadas, os forros de papel
pardo applicados nas paredes, no sitio das fendas que
se notam na occasiao da collagem do papel d’arma-
¢do; em summa ¢ apenasum termo médio empregado
na collagem ordinaria, aflimde provenir-se contra as
eventualidades mais proximas. Corta-se uma tira de
papel pardo, da largura da mio approximadamente,
molha-se em agua e applica-se sobre o buraco; pode-
se por logo por cima o papel d’armagao, ficando d’este
modo forrada a parte fraca.
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Preparos de panno, collagem e collocagdo
do papel pardo.

Quando as paredes sdo mds ou humidas, faz-se a
collagem de papel sobre um fundo de panno prévia-
mente esticado, pregado em caixillos que se conser-
vam alastados da parede cerca de trez a quatro cen-
timetros.

O panno colloca-se secco, pregando-se i borda dos
caixiihos. Niaw sendo bastunte largo, coze-se na pro-
pria occasiao com agulha grossa de empacotar ¢ linha
de Bretinling fiz-se o costura o pontinhio unindo as
duns ourclas no sentido do conmprimento da parcde a
cobrir, visto que o punno serve pura lodos os com-
primentos.

Prega-sc o panno com tachas, nio se esticando em
demasia, e depois de tudo pregado da-se uma passa-
gemde colla de massa bem estendida, particularmente
nas bordas para fixar os [ios (ue sairem fora.

Depois de secco, colla-se o papel de fundo, pondo-
sc-lhe em volta uma cercadura de panno; por fim
procedesse i collagem delinitiva do papel d'wrmagao.

Portas cissimuladas.

Muitas vezes existem portas que sio dissimuladas
pelo papel pintado, especialmente a dos armarios de
purcde que, achando-se collocados dentro Jas paredes
devem ficar occultas e digsimuladas na armagao; o
niesmo caso se da com certas portas d’alcovas.

N’este caso convem cobril-assempre de panno, para
prevenir-se contra aeventualidade de se rasgar o papel.

Tambem se poe por cima d'estas portas tiras de
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zinco para tapar os encaixes das portas; estas tiras
tém trez ou quatro centimetros de largo e sao furadas
para os pregos se prenderem na bhatente da porta,
saindo fora um hom centimetro para melhor as dissi
mular,

Quando se faz a armagio d’estas portas, comega-sc
com 0s preparos; esticar o panno e as tiras de zinco
antes da collagem das outras pfutes

Papel para collar em paredes de cal.

Havendo de applicar papel pintado nas paredes
precedentemente eniadas, convem raspar-se hem pava
retirar esta cal, ou pintar a oleo por cima, caso clla
estejn dura ¢ nao s desprenda, porem nao haveri
necessidade de pintar tudo, bastard passar a tinta em
bandas regularmente espacadas e cruzadas de modo
a formar um gradeamento; a colla do papel segurar-
se-ha perfeitamente n'este trancado de pintura, em-
quanto que nao havendo esta precaugao acabaria em
pouco tempo por se destruir pela cal. Convem tinta
gorda ¢ bastante liquida para passar sohre a cal sem
formar pasta; com a absorpeio fica sullicientemeute
desengordurada, visto a cal absorver hastante liquido.

Papeis para collar em paredes pintadas a oleo.

Se as paredes precedentemente pintadas a oleo tém
de ser forradas de papel pintado, convem dar uma
mao de colla de pelle e deixar seccar antes de collo-
car o papel d’armagdo que ndo se conservaria por
longo temypo sem esta precaugio. A humidade produ-
zida sobre o [undo da pintura subjacente, acabaria por
despegar a colla e fazer cair o papel.
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f

Papeis pintados envernizados.

Pode-se facilmente envernizar os papeis pintados
dos corredores, vestibulos, quartos de banho, ctc.

O papel pintado que tem de ser envernizado levara,
cm primeiro lugar uma mao de colla preparada con-
venientemente com gelatina que serd a mais branca
possivel, ou entdo far-se-ha esta mao de colla com
amido (vide a maneira de preparar, capitulo V, pagi-
nas 63) que tem a vantagem de ser absolutamente
branca e menos cara.

O verniz que sc deve de preferencia empregar,
serd o verniz branco, porem, poder-se-ha segundo as
nuances do papel, empregar outro verniz, comtanto
que a coloragio nio seja pronunciada em demasia; os
vernizes para interior sio suflicientes.

Extracgao a vivo de velhos papeis pintados.

A extracgio de velho papel d’armagao é uma ope-
racio que se receia muitn fazer-se, nio sémente pelo
prego em que importa, assaz elevado em relagio ao
tempo, as vezes enorme que exige, como tamhbem
por ser bem desagradavel. Todavia quando se deseja
uma collagem capaz, é necessario (ue os preparos se
prestem a isto, ora, havendo ja nas paredes sobre-
postos mais de trez papeis, torna-se incommoda por-
que a espessura que formam, levanta e descolla as
bordas do tecto, das ombreiras das portas e dos can-
tos; portanto estas partes devem ser arrancadas por
completo. Porem, existindo 4, 5 ou 6 papeis, torna-se
necessaria a extracgiio a vivo. ‘

O melhor meio para arrancar o papel, ¢ molhalo
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com agua quente ; humedece mais rapidamente do ue
com agua [ria. Todavia, no verao, molha-se com
agua fria, porque se péde reaocvar a miudo; raspa-se
com a faca de betumar quando se acha bem molhado,
depois prepara-se como se disse, segundo as circums-
tancias e o estado das paredes.



CAPITULO IX

VIDRARTA

Vidraria ¢ a arte de collocar vidros, arte simples,
mas (que todavia requer habilidade real ¢ wuita civ-
cumspecgiio; com clleito, a fragilidade do vidro nio
permitte movimentos irreflectidos, nem acgao desor-
denada no trabalho.

Niao sendo inten¢io nossa descrever o fabrico do
vidro, vamos ja entrar no corpo do capitulo e explicar
com 1haior clareza possivel, os modos de proceder nos
trabalhos habituaes da vidraria.

Eis a natureza dos vidros empregados :

Vidro branco,
Vidro acanallado,
Vidro musselina,
Vidro depolido,
Vidro cstriado,
Vidro cathedral,
Vidro especial.

Ha trez sortes de vidro branco, simples, semi-duplo
e duplo. .
Emprega-se o vidro simples nos trabalhos ordina®
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rios, taes como os da vidraria de construcg¢des; o
vidro semi-duplo emprega-se para o mesmo {im, mas
a. pedido especial do proprietario ou do architecto;
em todo o caso, é empregado nas cumieiras, vidragas
de pateo ou officinas, claraboias das escadas, n'uma
palavra em todos os tectos vidrados ; quantoao vidrc
duplo, so se emprega a pedido expresso e em traba-
lhos muito especiaes. A differenca de espessura
d’estus teez categorins de vidro nao ¢ muito sensivel,
salvo no vidro simples, mas quando se trata de distin-
guir o semi-duplo e o duplo, é entao que a fraude se
produz.

Portanto importa ao proprietario vigiar attenta-
mente o trabalho de vidraria, porque a fraude faz-se
depressa e depois do vidro collocado é difficil a veri-
icagdo. Os architectos sérios bem o sabem, por isto
exigem que os sortimentos se facam exactamente.

Explicagoes praticas. — Vidraria ordinaria de
janellas e caixilhos de madeira.

Havendo de collocar um ou varios vidros, a pri-
meira operagio a fazer-se ¢ tirar o betume do antigo
vidro ou dos seus fragmentos, ¢ indispensavel limpar
bem os encaixes retirando o betume e os pregos que
seguravam o vidro, e limpar devidamente os cantos
d'cstes encaixes.

Depois colloca-se o novo vidro préviamente cortado
ou que se corta sébmente no acto da collocagao, o que
¢ indiflerente no caso d’umma simples reparacao (nos
trabalhos novos, nao se da ja o mesmo, como veremos
malis adiante) o vidro applica-se entao no encaixe, umn
pouco largo, quer dizer, ndo se corta muito justo,
porque ficando apertado, o menor jogo do encaixe
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fal-o-ha quebrar ; quando o vidro se ajusta bem,
ficando relativamente &4 vontade no cncaixe, fixa-sc
entio as quatro faces com um prego proprio, um em
cada face.

Iista cperagdo de pregar cxige uma ceria habili-
dade e muita certeza ; pde-se o prego entre o pollegar
e o indicador da mao esquerda, fica d’este modo collo-
cado perpendicularmente ao encaixe e parallelamente
encostado ao vidro; bate-se com o martello na mao
direita até entrar a cabega na vidraga, a pancada déa-se
francamente, bem direita; o prego s6 entra metade
do seu comprimento, e deve estar bem direito. Entio
faz-se penetrar na vidraga batendo nos lados e na
cabega ao mesmo tempo com um movimento de
pulso difficil a fazer-se, {icando o prego bem seguro
na madeira; caso contrario tem-se de recomegar a
operagao, porque ndo convem for¢ar o vidro com o
prego, sob pena de se estalar immediatamente., Es-
tando postos os quatro pregos, resta s6 betumar.
Esta operagao ¢ bastante conhecida de todos para
descrevel-a nos seus detalhes; dizemos apenas que o
betume deve estar relativamente molle, posto na
palma da mao esquerda e collocado com a espatula
especial do pintor ou do vidraceiro. Pde-se primeiro
a massa, aliza-se depois obliquamente ; a tira de be-
tume todo em volta da vidraga néo deve exceder em
largura a espessura do encaixe, isto &, nao deve sair
fora e nao se vér pela parte interior.

Lis a collocacdo simples de vidros no encaixe a
secco fig. 1.

Applicam-se 4&s vezes n'um banho de betume,
(ig. II) isto é,antes de collocar a vidraga, faz-se uma
contra-cimentagio betumando préviamente o encaixe,
sobre qual descanga o vidro que n’elle adhere comple-
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tamente. N'este caso torna-se inutil pregar-se, e poe-
se logo a tira de betume por cima, corta-se ao ter-

7
7
Fis. 1.
Collocacio simples no encaixe a secco. — O vidro descanga
directamente sobre a madeira e estd coberto de betume ape-
nas por cima.

1. 1I.
Collocacdo do vidro ¢cm banho de betume. — O vidro descanca
sobre uma contra cimentagdo feita préviamente. — As partes

escuras indicam o betume,

minar a contra-cimentacao pelo lado opposto afim de
tirar o que extravazasse aoapoiar a vidraga.

Vidraria com caixilhos de ferro.

O trabalho de vidraria sobre ferro ¢ completemente
differente do trabalho sobre madeira; n'este pregam-
sc os vidros, n’aquelle seguram-se por meio de cunhas.
N’um colloca-se o vidro com encaixe a secco, n’outro
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sempre com o banho de betume, porque sobre o ferro
faz-se necessaria a contra-ciimentacdo.

O encaixe dos caixilhos de ferro faz-se por meio
d’uma barra em forma de T virado e posta a parte
liza para baixo, apresentando d’esta forma dois en-
caixes, um de cada lado. Vide fig. 11I.

Para a vidraria de caixilhos verticaes, a haste do
meio 6 furada permettindo introduzir pedagos peque-
nos de madeira ue formain cunhas, seguram o vidro
no encaixe, substituindo d’este modo os pregos.

Puara o vidraria de tectos, paleos, officinas, sobre-
toldos, estufas e todas as parles quasi horizontacs e
postas simplesmente em declive para escoadouro das
aguas, sio trabalhos inteiramente particulares e nume-
rosos os meios empregados para o sua execugio.

Tornar-se-ha superfluo observar que a vidraria de
telhados, convem ser executada com muito esmero e
methodo absoluto, porque ha sempre (ue reccar as
fugas, infiltragoes e quebras.

A collocagdo dos vidros nos telhados faz-se reco-
brindo-os, isto € sobrepondo os vidros n'uma parte
do seu cumprimento, segundo se lazas ardosias ou as
telhas d'uma casa, e pelo mesmo motivo, a [im de
impedir a penetragido das aguas no sitio da juntura.

Esta superposi¢ao nunca excederd trez centimetros
e (uanto menor for, menos a agua podera filtrar para
o interior ; geralmente faz-se em férma de abobada
para facilitar o escoadouro.

Os vidros seguram-se mutuamente por meio de la-
minazinhas de chumbo que prendem por cima e por
baixo; cada vidro possue duas laminazinhas, uma de
cada lado, vide figura 1V ; d’este modo, torna-se im-
possivel o escorregamento.
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A collocagao de vidros nos telhados faz-se sempre
com um hwho de betume.

Depois de ter betumado todos os sitios ou apenas
alguns espagos, faz-se a collocagio dos vidros, os
quaes foram préviamente cortados e igualados na ofli-
cina ; dispocm-se quanto possivel atravessadas, aflim
de evitar a mudanca das follhas.

Comeca-se pela parte inferior d'uma trave, isto €
pelo ultimo vidro, e continua-se subindo. Lis o ma-
neira de o fazer :

Toma-sc o vidro que se zolloca hem a prumo sobre
a contra-cimentagio exercendo uma pressao nas bor-
das du folhi ¢ ndw no centro s caurregasse por toda a
parte, até o betume sair um pouco [ora do encaixe
inferior. Nao deve existir vacus algum na contra-
cimentagho, da qual sc corta o excedente pelo Tudo
interior do caixilho. Ista operagio faz-se no lim de
tudo e em ultimo lugar.

Achando-se collocado um espaco de vidros faz-sc
banda de betume todo ao comprido, que vace até

Fra. I
Corte do ferro em feitio de T formando duplo encaixe. — O
vidro colloca-se n'um bhanho de betume como na fig. 11, as
bandas de betume sio geralmente mais espessas do que na
vidraria em caixillios verlicaes. — As partes escuras indi-
cam o betume.

acima do ferro formando uma faceta muito regular;
o-betume deve [icar bem lizo.
Muitas vezes tambem se betumam os vidros sobre-
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postos, porem nilo aconselhamos esta operagao que ¢
inutil na maioria dos casos; em primciro lugar o
betume scgura-se mal sobre o vidro, ¢ a agua que
continuamente escorre das vidragas acaba por estra-

I'ig. IV

Corte dos vidros n'um teclo de vidragas
para indicar a superposi¢io e o systema
de juncgio.

gar o betume que vem a cair com a agua. O mesmo
aconteceria com as bandas dos lados se nao [nssem
pintadas com uma ou varias demdos e se nio descan-
cassem sobre um encaixe previamenle pintado a minio
e em pardo escuro; mas como o0 bztume dos vidros
sobrepostos nawo tem nenhuma d’estas garantias, latal-
mente se destrue em pouco tempo.

Uma das coisas que é mister cuidar nas vidragas
com um s6 declive, é que a parte de cima, contra a
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parcde, scja bem estanque; nio havendo cano no
telhado ndo se deve hezitar em fazer-se uma larga
incisdo ne parede, alim d'ahi poder entrar a extremi-
dade dos ultimos vidros que devem penetrar até quatro
centimetros pelo menos, depois hetuma-se devida-
mente cste encaixe facticio e jd nao ha a receiar a
chuva. Namaioria. dos casos apenas collocam uma tira
de chumbo que cobre esta parte superior dos vidros,
porem ndo ¢ tio bom como o encaixe na parcde,
sobretudo nao existindo canono telhado, porque a tira
de chumbo levanta-se com as rufadas de vento,
deixando d'este modo de proteger as junctas supe-
riores.

Terminado d’este modo a vidraria d’um tecto, resta
apenas pintar as bandas de betume, mas isto s6 se
pode fazer alguns dias depois da collocagao das vi-
dragas, para que o betume venha a endurecer um
pouco mais.

Duas bdas demdos de tinta a base de alvaiade sdo
sufficientes, na condigdo de serem feitas consciencio-
samente e havendo todo o cuidado de cobrir o betume
saindo a tinta levemente {ora sobre o vidro ; o betume
assim coberto jd nao cae sob a acc¢io da humidade,
como Inuitas vezes acontece, quando nio s¢ toma esta
precaugéio.

Um tecto envidragado requer grande vigilancia e
conservagao rigorosa ; incumbe este cuidado ao pintor
e so elle o poderd fazer devidamente. Aconselhamos
4s pessoas extranhus a este officio, de nunca se collo-
carem em cima dos caixilhos envidracados, pois (ue
requer um grando habito e absoluta prudencia; ora
seria arriscar-se a graves accidentes quercrem encar-
regar-se d'um trabalho que os praticos mais compe-
tentes emprehendem sempre com receio.
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i)

Fia. V.

J
s‘ —
:'\ 2

Plano d'uma parte de.telhado com vidracas .indicando.a forma
mais usual de collocacdo dos vidros.
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Frs. VI.
Plano d’uma parte de lelhado com vidracas, indicando uma

forma particular de collagcdo dos vidros para escoamento
rapido das aguas.
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Varios systemas tém sido preconizados para a
vidraria dos telhados ou das vidragas de pateo e de
estufa. Inventaram-se attaduras de chumbo suppri-
mindo o betume, fizeram-se cunhas metallicas, crea-
ram-se regueiras para escoamento, improvisaram-se
systemas de ventilagio para evitar a humidade in-
terna, etc., etc., as innovages sdo sempre hdas, mas
apezar de tudn volta-se a empregar o systema ordi-
nario que acabamos de descrever — isto ¢, o vidro
posto sobre uma leve camada de betume, seguro por
ganchos de chumbo, dando-sc-the por cima novo
betume mais forte. &' este sysitema que prevalecerd
ainda por muito tempo, porque é simples, facil e rela-
tivamente bharato.

Vidro depolido, estriado, gravado, etc.

Havendo vidro depolido a collocar em vidragas dos
patcos ou officinas, convem [azer-se a collocagiio,
com o ludo depolido pura dentro, o mesmo se laz na
vidraria simples de portas e janellas, o depolido deve
estar sempre em opposi¢gio do lado do Dbetume.
Igualobservagao para os vidros estriados ¢ gravados.

O vidro depolido pdde levar uma prévia demao de
colla, quando sec exige trabalho de vidraria perfeito,
retirando-se a colla depois do vidro collocado.

Conselhos praticos sobre a vidraria.

As folhas de vidro manipulam-se segurando com
a extremidade dos dedos reunidos, a palma da mao
afastada da borda, havendo cuidado de as collocar a
prumo sobre a horda ou deitadas e evitar cuidadosa-
mente collocal-as em falso.
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Quando se tem de cortar vidro, escolher-se-ha meza
bem pluna sobre a qual se estende uma grande folha
de papelaoigualmente liza; o papelao tem a vantagem
de amortecer os choques e evitar o escorregamento.
Em olficina, o papelio ¢ geralmente dividido por
metros, a graduagdo ¢ deb em O centimetros d’ambos
os lados, ¢ apparente e facilita muitissimo os cortes
diversos.

O corte requer ser feito com [acilidade e segu-
ranca; habitua-se por fim ao diamante, & sua ma-
neira de cortar e até mesmo a essc rangido agudo.

Chama-se corte branco, um listrado superficial do
vidro dado por méo inhabil ou por um diamante cujo
corte se ignora. ‘

Scgura-se o diamente direito ou inclinado leve-
mente segundo o seu corte particular, porem os yeux
du sabot devem estar sempre vollados para dentro,
isto é encostados 4 regoa.

Quando se colloca a regoa nos pontos indicando
qual a medida a cortar, tem-se em coata o campo do
diamante, isto é, a espessura d’ago cntre o grao e a
borda do sabot, de modo que scja o griao que passe
pelos pontos.

Nunca se deve emprestar o diaunante; ¢ uma ferra-
menta muito delicada que a menor aspereza fuz
falhar,-e cujo concerto importa em bastante caro,
ficando ds vezes malleito.

Limpeza de vidragas.

Todos sabem limpar uma vidraga ou um espelho e
nao desejamos ensinal-o ao leitor, seria quasi inju-
rioso, somente alguns conselhos nio serdo decerto
superfluos.
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O vidro requer sobretudo ser desengordurado, por-
que nao se suja como os outros corpos; o melhor
meio de operar é o que se vé empregar todos os dias
pelos alimpadores de vidros das montras de lojas, ou
pelos pintores nos aposentos.

Prepara-se um leite de branco de Hespanha ou
d'um cré qualquer, esfrega-se todo o vidro, sem ser
em demasia, depois deixa-se seccar esta agua e
quando o branco estd bem visivel, limpa-se com
panno secco... O branco de Hespanha dzsengordura
muito bem, e além disto permitte vér e seguir a lim-
peza, porque é-se obrigado a passar por toda aparte,
qualquer falta vé-se logo pelos tragos brancos.

Emprega-se muito a pelle de camurga que tem
a vantagem de cnxugar rapidamente a primeira
agua,

Quando os vidros estiao salpicados de pintura, o
melhor meio de os limpar ¢ molhar primeiro o super-
licie toda e passar en scguida a espatula do pintor
para raspar as nodoas... ¢ uma opera¢iio muito enlo-
donha ¢ue os pintores culdadosos evitam bem, traba-
lhando com aceio e volta das vidragas du janella ¢
tomando certas precaugies, por outros desprezadoss
Quando os salpicos de pintura estio bem raspados,
procede-se & limpeza, desengordurando primeiro com
o branco de Hespanha como ja dissémos.

Os tectos envidragados lavam-se ajorros d'agua e a
escova para fazer desapparecer a lama que forma com
a agua a poeira espessa, que geralmente se deposita
nos caixilhos.

Os vidros estriados, separados interiormente, ca-
thedral, inglez, etc., limpam-se tambem a jorros
d’agua, porem com uma escova de fibras compridas;
a limpeza d’estes vidros poder-se-ha fazer tambem
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‘com uma mistura d'areia lina ou pedra pomes em pd
na primeira agua. .

Quando o vidro esti sujo de cal, de lerrugem ou
residuos de fuligem, tem de ser limpo com acido
chlorhydrico, lavando-se depois muito bhem.

Quando o vidro depolido esti manchado de gor-
dura proveniente do betume, limpa-se com essencia de
terebenthina que se evapora rapidamente. Se por
acaso o vidrou ainda ficasse engordurado, lavar-se-hia
entao com agua de sabao addicionada, querendo-se, de
cinzas {inas.



CAPITULO

DOURADURA

Quando se deseja dourar um objecto ou uma super-
ficie qualquer, convem sobretudo preparal-o conve-
nientemente, porque o ouro s6 se applica sobre super-
ficies muito regulares, lizas, sem aspereza, nem
cavidades de especie alguma. ,

Ha duas qualidades de douradura, ou antes dois
modos de dourar. Doura-se & agua e a oleo.

O primeiro processo nao é empregado pelos pinto-
res, ¢ o apanagio dos douradorves de profissdo, além
d'isto ¢ um genero de trabalho que s6 pdéde ser leito
em officina.

A douradura & agua executa-se sobre fundos appu-
relhados de branco ¢ cobertos ’uma substancia aver-
melhada que tem por base uma terra ferruginosa,
muito linamente triturada e misturada com outras
substancias que a tornam susceptivel de polido.
Molha-se com agua distillada ou pelo menos muito
limpa, ¢ colloca-se a folha d’'ouro sobre a parte imbi-
bida, o que se faz de seguida emquanto estd molhada;
a folha adhere e cstende -se por si s6. Estd operagdo
¢ dilficil porque nao deve existir uma unica préga na
folha, nao convindo sobrepdr nova [olha,
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A douradura a oleo é muito mais facii, porem nao é
tao bella, porque néo se pode polir, em todo o caso é
muito bonita e optina para a decoragio dos aposentos.

Indicamos a maneira de operar este dourado, porque
entra um pouco nas attribuicdes do pintor e é sempre
bom [icar-ge sahendo.

O objecto a dourar tem de ser antes de tudo bem
apparelhado com passagens de pedra pomes e demios
de tinta, [icando absolutamente secco e lizo. N'esta
condigdo, applica-se-lhe o mordente que fixa a folha
d’ouro, isto ¢, o mixtao, uma especie de verniz com o
qual se di uma demao com pincel sobre toda a su-
perficie a dourar; este mixtdo faz-se do mesmo modo
como se dd uma deméo de tinta ordinaria.

(Quando o mixtdo se acha secco, isto ¢, no dia se-
guinte, [az-se a douradura da forma seguinte :

Deita-se no coxim, uma caderneta d’ouro, soprando
a0 de leve sobre cada folha, uma por uma, para as
fazer cair levemente e evitar os rasgdes; quando a
caderneta estd despejada, inclina-se de modo a deixar
cair as folhas ao fundo para haver espaco livre, entao
colloca-se o coxim na mao esquerda introduzindo o
pollegar na atadeira que se acha por baixo e comega-
se a estender uma folha em cima do coxim, pegando-a
delicadamente com a ponta da espatula especial para
dourar; ¢ somente por meio do sopro que a folha
devera cair sem fazer pregas, caso haja alguma volta,
estende-se com a espatula e sopra-se novamente para
{icar convenientemente estendida.

Corte da folha d'ouro.

Estando a folha bem liza sobre o coxim, corta-se
segundo o comprimento e largura necessarios para o
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trabalho a executar-se. O corte da folha d'ouro re-
(uer'ser feito judiciosamente, muito calculado, da
modo a evitar perdas; colloca-se a espatula bem per-
pendicular i folha e cobrindo-a inteiramente, a lamina
a prumo, faz-se em seguida um movimento de vac-
vem, a espatula sempre bem direita. Bste movimento
¢ sufficiente para cortar u folha. l'azcin-se primeiro
todos os cortes no mesmo sentido, antes de cortar no
sentido opposto, sendo preciso.

Collocagdo, apoio e limpeza do ouro.

Depois do corte da folha, scgue-se a collocagio dos
bocados, que se pegam com a palheta especial tendo-
se untado levemente a extremidade dos pellos, para
agarrar o fragmento d’ouro cfue se lhe adhere e.pode
assim ser transportado ao sitio que deve occupar
sobre a superficie a dourar; apoia-se levemente ao
collocar, ficando prezo pelo mixtao. Em seguida car-
rega-se com o pincel de teixugo e esbate-se com o
pincel de doninha, com [orga bastante para unir e
limpar.

A operagdo fica assim terminada. Nao ¢ muilo
complicada, como se v¢, nio tem leitico algum, po-
rém € extremamente delicada ¢ culdadosa a sua ope-
ragio.

Alguns esclarecimentos sobre o ouro em folhas.

Encontra-se o ouro em folha nos hatelolhas ¢ nas
principaes drogarias; vende-se em cadernetas de
25 folhas, tendo cadw folha 8 a 9 centimetros cua-
drados.

Os batefolhas vendem a prata e a platinu tambem



. DOURADURA 243

em folhas; u prata ¢ barata, porém ennegrece rapida-
mente em exterior; quanto 4 platina ¢ mais cara que
0 ouro, porém a sua resistencia é extraordinaria, To-
davia emprega-se pouco, ndo somente pela carestia
do preco, como tambem por ser difficil de cortar ¢ en-
fadonho a collocar; em {im, nio tem brilho, a sua
brancura sem ser positivamente haga nao tem brilho
real.

Para a douradura no exterior, a grande leveza da
follia d’ouro é obstaculo muito sério, porque o menor
sopro [al-n voar ao ar. Procurou-se durante muito
tempo vencer esta difficuldade, mas tem sido em vio.

Ha alguns annos, um bhatefotha parisiense encon-
trou um systema hastante engenhoso de conservar
provisoriamente a folha d’ouro na folha da caderneta,
de modo (ue nao ha receio do vento nem necessidade
de empregar toldos e coxins. A caderneta tem as
folhas moveis, portanto tira-se folha por folha, pondo
o ouro em face do mixtao e carrega-se com o pollegar
pela parte detraz.

A extreme leveza do ouro em folhas é surprehen-
dente; o ouro esti por tal forma reduzido pela bate-
dura que a lolha parece apenas umn {eeido de metal,
visto em transparencia, de dia ou & luz, parece uma
[ina teia d’aranha e vé-se quasi atravez.



CAPITULO XI
LEI DO CONTLASTE DAS CORES

(Theoria de Chevreul applicada & pintura.)

Quando o sabio c illustre Chevreul estabeleceu os
principios da lei dos conlrasles, fuzin apenns que ap=
plicar o que todos os coloristas conheciam por intui-
¢do, mas que até ahi pessoa alguma nio podéra definir,
¢ o que geralmente se di com todas as descobertas
das leis naturaes : existem, sentem-se, d’ellas se inspi-
ram mesmo sem as conhecer, e de repente alguem as
descobre penetrando as suas razoes. Nao vanios en-
trar em descrip¢ao detalhada d'esta lei e sua theoria;
desenvolveremos apenas a parte que nos interessa,
isto € referente & pintura.

Riscamos d’esta theoria tudo quanto cra assumpto
de confusdo para o pintor, afim que a grande desco-
berta de Chevreul ficasse ao alcance dos verdadeiros
praticos, apoiando-a com considera¢ies e resumos
completamente novos, baseados sobre esta lei, cuja
comprehensao quizemos facilitar e tornar realmente
util na pratica dos trabalhos.

As cores vistas isoladamente, uma por uma, déo a
sensacao real da sua nuance, mas nao se di o mesmo
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(uando se acham associadas ou em juxta-posi¢io,
porque soffrem entdo a inftuencia da proximidade em
contraste com as que se lhes avizinham. Tome-se um
verde e um amarello, veja-se separadamente primeiro
e depois ponha-se lado a lado, ja n&o terdo a colo-
racdo exacta que tinham quando separados, porque o
amarello soffre a influencia do verde e o verdo a do
amarclo; pelo menos siao os nossos olhos que soffrem
esta influencia, ¢ ¢ precisamente por isto que convem
bem definil-a, sobretudo quando se quer exercer um
trabalhio qualquer de pintura.

Esta influencia é de tal modo verdadeira e poderosa
que sc manifesta até pelo contraste d'uma sd cor jux-
tuposla a si proprin em gammas differentes e nas
nudnces menos impressionaveis, por exemplo o cin-
zento; veja-sc a estampa VIIT, as bandas cinzentas
superiores sdo identicas 4s inferiores, foram feitas wo
mesmo tempo, com as mesmas tintas e comtudo pa-
recem differentes : em cima as bandas té&m uma cor
uniforme, mas em baixo, parecem fundidas uma na
outra, e parecem mais claras na borda, perto da banda
mals escura, e parecem mais escuras na borda, perto
da banda mais clara.

Este effeito é simplesmente devido ao contraste si-
multaneo d’estes cinzentos de valor differente. Sepa-
ram-se as bandas como se fez em cima, a illusao logo
desapparecerd, isole-se uma ou outra collocando um
papel sobre a que estd mais proxima, f{icard absolu-
tamente uniforme de tom. Eis uma demonstragio que
por si s, prova sobejamente a existencia real da
influencia exercida pelo contraste simultaneo das

-cores. Ora, o que se dd com o cinzento, produz-se
igualmente com todas as outras cores, porém de dil-
ferente modo.

14,
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Na estampa XIII vé-sca inlluencia produzida pelos
valores dilferentes da mesma cor, esta influencia ma-
nifesta-se pela simples sensagdo de claro obscuro,
porém pondo-se em contraste duas cores absoluta-
mente oppostas, por exemplo o verde ¢ o amarello
de ¢ue ha pouco se tratou, o que se v¢? O verde esli
mais pronunciado na proximidade do amarello e mais
claro do lado opposto; o mmnarcllo mais (uente na
proximidade do verde, ¢ mais [rio, mais brancd
d'outro lado.

Aquio contraste manilesta-se pela mudanga de tom,
ji nao é simples differenca de valor, porque, pondo-
seoeste verde ao lado i outea eor, soffre oidra
tnfluencie, oppondo-se-llic o azul, parceerd mais claro
¢ mais amarello; oppondo-se-lhe o vermelho nao
muda de cor, ganhando sdmente de intensidade.

Idis o que se observa quando se sabe vér cores ¢ o
que todos apreciam quando tém a vista sa (ver-se-
hiio mais longe as excepgdes) eis o que os pintores ¢
todos os coloristas pressentiam outr'ora. Sido estes
resultados que Chevreul analysou, investigou, estu-
dou, comparou e que lhe fizetam descobrir a lei
immutavel que creou estes contrastes, determinando
estas mudangas, esta lei que foi uma das glovias do
grande chimico, ante a qual se inclinod todo o mundo
da cdr e (ue permettin seguir com segaranga, em va-
rios casos ¢ muitos traballios até entao bem vacilantes.

Chevreul observou ¢ descobriu que ws cores do es-
pectro solar nio eram todas cores reaes ¢ que entre
ellas, havia umas que s6 eram o complemento das
outras, d’onde resultou a theoria das cores comple-
mentares. '

O estudo do espectro provou, com elfeito, que na
realidade £6 havia trez cores primitivas, vermelho
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azul e amarello e que s6 com ellas se podiam obter
todas as outras; violeta, anil, laranja, verde eram
apenas cores complementares d’estas trez cores pri-
mitivas, e Chevreul entao descobriu que, quando duas
cores estavam em opposicao, lade a lado ou sobre-
postas, soflriam ainfluencia mutuamente da sua com-
plementar. Na estampa IX o verde estd influenciado
pela cor complementar do amarello que ¢ o azul, ¢ o
que torna o verde escuro ¢ mais avelludado na parte
que se approxima do amarello, esta cor (amarello) ¢
pela sua vez influenciada pela cor complementar do
verde que ¢ o vermelho, o que lhe di muais calor no
ponto immediatamente perto do verde.

51 a famosa lel dog contrastes muito simplesmente
explicada e ao-alcance de todos ue se dedicam & pin-
tura. Nao lia necessidade de acompanhar os physicos
nas suas concepeoes particulares sobre a cor; traba-
lhamos com materias corantes, opacas, que se cha-
mam pigmentos, (uando os physicos trabalham com
cores luminosas, translucidas ¢ue sao por assim dizer
parcellas de luz, visto derivarem da propria luz.

As cores do espectro, as (ue se vém no arco-iris,
ou se produzem ainda mais-intensas pelo prisma, ¢
simplesmente a luz decomposta; ora pois, é certo (ue
os pigmentos de pintura nunca se approximam d’esta
intensidade luminosa e que de conseguinte s6 pode-
mos tomar uma parte das theorias dos physicos, sem
os seguir at¢ ao fim : sdo sufficientes para a lei dos
contrastcs, porém ndo o siw para nos, no referento o
mistura das cores.

Facilmente se comprehenderd ue uma mistura
luminosa, deve dar outros resultados alem da mistura
de substancias terrosas, vegetaes e animaes.

Todos sabem que na pintura, se obtem o verde
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misturandé azul e amarello; pois bem, a mistura d’cs-
tas duas cores luminosas, [eita pelos physicos, da o
branco; para mais convicgio, fitar atravez uma pe-
quena placa de vidro collocada & altura dos olhos,
dois cartoes (azul ¢ amarcllo) sobre uma meza ou
prancheta preta, postos estes cartdes a certa distancia
um do outro para se verem ambos 00 mesmo tempo;
a placa de vidro collocada em cima a 25 centimetros
e verticalmente ao centro d’esta distancia. O vidro
posto em campo (um pedago de espelho é o que ha de
mellor para esta experiencia) fitar um d'estes car-
toes atravez do espelho, o outro ver-se-ha pela re-
flecgio e facilmente se misturan:, mas em vez de ter
a sensacho do verde, tém-se a do branco ou antes cin-
zento-neulro (o branco dos physicos) resultado da mis-
tura luminosa que se opéra.,

Ha igualn:ente a observar que a mistura luminosa
das cores complementares, entre si, di o branco,
quando na pintura este resultado é inteiramente outro.

Porém voltemos 4 lei dos contrastes.

Além do contraste simultaneo, ha o contraste suc-
cesstvo, o que se sente quando a vista cangada depois
de fitar a mesma cor durante certo tempo se dirige
para outra; entdo nio se vé esta nova cor na sua nota
real, estando ainda a vista influenciada pela cor vista
em primeiro lugar.

De conseguinte, fixar durante alguns minutos o
vermelho e em seguida [itar um papel ou cartdo de
cor cinzenta, ou qualquer outra cor neutra, vér-se-ha
uma nyance esverdeada bem accentuada, porque os
olhos estao ainda debaixo da influencia da cor ver-
melha ¢ impressionados pela complementar, o verde.
Fixando-se o amarello, a vista impressionar-ge-hia
pela cor complementar, o azul, e fitando-se a nuance
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violeta, a visiio ficaria impressionada pela cor alaran-
jada, complementar da violeta.

Eis o contraste successivo, (ue, nao tendo na pin-
tura a importancia do contraste simullunco, requer
todavia ser conhecido dos que praticam a cor.

Portanto comprehender-sc-ha facilmente, (uanto o
conhecimento da lei dos contrastes ¢ util e mesmo
indispensavel, quando se tem dc manusear nuances
ou harmonizar tons.

Vimos que d’este conhecimento dependia sempre o
bom resultado-d'um elfeito decorativo ¢ que aquelle
que o possuir terd a grande vantagem de nio vacillar
nus suas tentativas, de conseguinte, ser senhor do
elfeito desejado, sem ter de passar por uma successio
interminavel de csbogos.

0 que convem ao pintor ¢ rcter a memoria das
cores complementarcs ¢ & ganmna de influencia pelo
contraste simultaneo :

o vermelho tem por complementar o verde;
o amarello;

o alaranjado.

o azul —_ —_
o violeta — —

Igualmente nao se esquecer (ue uma cor acorda-se
sempre com a complementar e que apezar de marcar
a malor opposi¢do, se conserva em harmonia,

Compenetrado d'este principio, ficar-se-ha portanto
sabendo que para uma cor que va do vermelho ao
rosa, a maior opposi¢iio serd a cor que vac do verde
intenso ao tom esverdeado mais suave; para a cor
indo do azul ao tom azul-ultramarino mais brando,
convem oppor uma nuance que vi do amarello franco
ao lom manteiga fresca muito brando; emfim, 4 cor
que vae do violcta ao azul, convem oppdr uma nuance
partindo do alaranjado ao amarello claro.
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(Quando ji se conhece theoricamente qual a maior
somma d’opposicio (que se pode produzir conservindo
a harmonia, nao ha hesitagio possivel e pode-se tra-
balhar aloitamente.

Comtudo é convenicente saber que, quando duas
cores estao em discordancia, se pode sempre harmo-
nizal-as, separando-as pelo branco ou preto, isto ¢ (na
pintura) por uma terceira cor eshranquecida ounegra;
com elfeito estas duas cores dillerem de todas as ou-
tras, porem nunca destruem a harmeonia.

Demordmo-nos em desenvolver sobretudo os eflei-
tos do contraste simulirieo, porque ¢ o mais impor-
tante sob o ponto de vista pratico, todavia, ha o notar
ue o contraste successivo, deve tambem entrar em
linha de conta nas apreciages de colorido e que ¢
essencial nao pronunciar por um tom sendo depois da
vista descangada, quando violentemente inipressio-
nada pov outra nuunce.

E’ tudo quanto temos a dizer presentemente sobre
esta theoria da cor que ainda nio foi desenvolvida em
tratado algum pratico de pintura industrial; ter-se-
ha a0 menos a satisfaceio cm vér alei dos contrasies
explicada n'uma obra technica e dada aos que ainda
nio a leram no livro raro de Chevreul, ou nos tratados
especiaes da cor, sob ponto de vista physico, os quaes,
4 forca de querer explical-a, chegam a conlundil-a,
cont tantos multiplicados exemplos.



CAPITULO XII

NOTAS SOBRE A DECORACAQ

Debuxos, pochoirs e fllage.

A decoragio ¢ por assim dizer a introduccao da
arte na pintura industrial, porém arte relativa, appro-
priada 4s necessidades ¢ circumstancias; s6 nos occu-
paremos dos meios praticos, empregados pelos pin-
tores para a decoragio média.

Debuxo.

Chama-se debuxo, os ornatos que sdo primeira-
mente dezenhados, depois picados em papel e que
servem para tragar, dar o risco sobre a supcrlicie a
decorar, quando ji apparelhado o fundo; o debuxo
garante este fundo de pintura, permettindo que sc
faca a ornumentacao, sem ter de tragar nem dezenhar
directamente na parede, 1o tecto, depois de termina-
dos os preparos.

O dezenho executado ordinariamente sobre o pupel,
¢ picado em todos os seus contornos, por meio d'uma
agulha bastante lina que se adapta ao cabo de pincel
para se segurar e picar convenientemente ; este tru-
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balho faz-se bem unido e sempre perpendicular. Que-
“rendo reproduzir um dezenho semelhante ao sitio
indicado, applica-se hem no ponto, por meio de tachi-
nhas, ou entio com as maos, com ajuda d'outrem.
Quando o debuxo estd collocado e bem no seu lugar,
da-se por cima com a boneca (ue contem um pb
corante ¢ penetra nos buracos do dezenho, indo re-
produzir-se d’outro lado; retira-se entdao o debuxo e
colloca-se mais longe n’outro ponto, e a seguir con-
forme o genero e natureza do trabalho.
O dezenho d’este modo reproduzido, serve portanto
de tragado ao decorador que [az o colorido.

Pochoirs.

Pochoir é um molde recoriado em abertos sobre um
papel sufficientemente resistente e por meio do qual
se pinta directamente uma ornamentagio qualquer.

E’ um meio mecanico assaz banal, mas que cntre
maos habeis pode dar resultados apreciaveis; tem a
vantagem de por ao alcance de todos a decoragio,
pelo menos decoragio relativa, porque ndo convem
exagerar 08 servi¢os prestados pelos pochoirs. O po-
chotr deve ser considerado como meio empirico, que
sc emprega quando se nao pode fazer d’outra forma, ¢
segundo as circumstancias implacaveis de prego
barato, ou posicdo perigosa no decurso d'um trabalho.

O pochotr s6 ¢ realmente pratico quando feilo para
necessidades immnediatas d'uma empreza, pois é cvi-
dente e inutil demonstrar que um ornato muda de
propor¢does, conforme o lugar que tem de occupar.

Portanto, facilmente se comprehende que nao se
pdde andar com os mesmos pochoirs nos trabalhos
todos, porque, se ficiram bem n’um trabalho prece-
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dente, ja ndo estdo, nem poderiio tornar a ficar, se-
gunda ou terceira vez,

Convem que os pochoirs sejam fabricados por um
pintor e ndo um borrabotas:qualquer, porque o pintor
sabe applicar e modificac um ornato conforme os
casos, e alem d'isto, o gosto e aptiddes pessoaes nio o
levam a repetir sempre o mesmo ornato, n'este genero
de trabalhos.

Damos adiante.alguns. modelos, em ponto pequeno,
de debuxos e pochoirs feitos com um fim essencial-
mente pratico ; estes-pochoirs, dos quaes tirimos. pes-
soalmente o dezenho, sao fabricados por um pintor-
decorador:muitissimo habil n'este genero de inter-
pretagio.

Ornatos-de impressaocem:.decalcomania:

Queremos fallard’um systema de decoracao rapida
que foi divulgada ha uns vinte annos, differente do
débuxo e do pochoir.

O ornato era. imprimido em gelatina e formava
relevo; empregava-se.como uma boneca que seimbibia
de cdrna paleta, para em.seguida apoiar em cima da
parede ou no tecto seguindo o tracado préviamente
[eito.

Este processo nilo deu resultado, poucos pintores o
conheceram e nos mesmos nao conseguimos encon-
tral-o; parece-nos que o seu grande defcito era ser
instruniento muito embaragoso e voluminoso em rela-
Ao a0s pochoirs, tao leves, podendo-se collocar dentra
d'wum cartao.

Pouco fallaremos da decalcomania que nunca deu
resultado bomn na pintura, portanto seria o summum
de meios rapidos; porem tem todos os inconvenientes-

15
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Quairo modelos de ornatos para cantos ou angulos.
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Dois modelos para angulos do teclo.
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do pochoir, sem possuir uma unica das suas vanta-
gens, porque nio-se pdde mudar os-tons-nein modi-
ficar o dezenho. Demais a sua collocagdo nunca:se
faz, sem estragar os fundos.



CAPITULO XN

DIFFERENTES RECEITAS

‘Para pintar sobre gesso fresco.

“Fazer seccar o mais possivel pelos melos natures :
‘ar-e-calor. Porem em caso urgente, poder-se-ha dar
uma primeira-demao d'acido-sulfurico nossitios ainda
frescos e em seguida uma outra camada de encaustica
(cera-amarella e essencia).

Depois de secca esta segunda demao, pinta-se a
oleo pelos processos ordinarios.

Contra a humidade e salitre das paredes.

Experimentaram-se ¢ ainda hoje se experimentam
processos ‘de toda a casta; para combater este flagello
da pintura, mas apenas conhecemos um unico com o
qual se pode contar : ¢ o papel metallico, vulgarmente
chamado papel de chumbo. Vende-se em folhas d'um
metro e de differente-espessura.

N'uma parte do muro humido ou coberto de salitre,
préviamente denunado e tapado os buracos, applica-
sc a folha de papel metallico, depois de ter levado uma
das faces um embogo molle ¢ gordo, composto de
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alvaiade desfeito em oleo gordo; applica-se a folha
sobre a parede carregando-sc com uma boneca de
panno. Deve haver todo o cuidado em evitar as bolhas
d’ar que se formam passando a boneca desde o centro
até as bordas da folha. Colloca-se em seguida a se-
gunda. folha preparada do mesmo modo, ajustando-a
a0 lado da precedente e assim por diante até cobrir
toda a superficie. E' conveniente que o papel metal-
lico exceda o nivel da humidade, pelo menos uns
quinze centimetros. ’

Em seguida procede-se 4 pintura d'este papel, como
se tratasse d’'uma super(icic ordinariae em estado sdo.

Este processo nio impede que a humidade se pro-
duza, coisa aliaz impossivel, mas tem a vantagem de
a encobrir e evitar que se manifeste no interior, por-
que nao péde atravessar o papel de chumbo que forma
barreira durante innumeros annos; emquanto que o0s
processos conhecidos, todos a basc mais ou menos de
borracha ou d’oxydo, s6 protegem por um lapso de
tempo relativamento ourto.

Outra receita contra a humidade.

Utilisando-se as propriedades do bichromato de
potassa que pela sua liga com a gelatina, torna esta
ultima perfeitamenteinsoluveln’agua, quandoexposta
4 luz, poder-se-ha fazer um hom preservativo contra
a humidade das paredes, por cxemplo : N'um litr¢
d'agua fazer dissolver 300 grammas de gelatina ¢ in-
corporar & mistura 50 grammas de bichromato de
potassa.

Fazer dissolver na obscuridade e em seguida dar
uma demao d'esta solugiio nas partes humidas.
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Para fazer um verniz fusco.

O verniz fusco tem a vantagem de proteger as
superficies sobre as quaes se applica, sem comtudo
dar-lhes brilho. Bastara dissolver a céra em essencia,
como se fizesse uma encaustica espessa, incorpo-
rando-se depois a0 verniz que se quer tornar fusco.

Ha outro systema que consiste simplesmente, em
envernizar com verniz brilhante e tornal-o fusco depois
de secco, com uma demao de encaustica ordinaria.

Para tornar o dourado mate.

Processo semelhante ao precedente, com a diffe-
renga que a encaustica é feita com céra branca, cha-
mada céra virgem, em vez de céra amarella.

Collas para grudar tecidos.

Uma colla muito resistente e muito empregada para
grudar télas para tectos ou paredes a decorar, é a
colla de farinha de centeio, um pouco espessa, na
qual se introduz uma ou duas cabegas d'alho.

Porem o uso consagrou definitivamente a colla
d’Alvaiade, isto é, um embogo composto de Alvaiade
em pasta que se dilue em verniz, com um pouco de
siccativo. '

Processo para fazer o dourado a oleo para
trabalhos 4 tempera.

Consiste simplesmente no seguinte : Passar uma
camada de verniz gomma-lacca sobre toda a super-
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ficie a dourar, formando assim um isolador que im-
pede a absorpgio da colla. Da-se uma demiwo de
mixtao sobre estas partes, por cima da gomma lacen,
e faz-se o dourado;segundo os processgs habituaes.

Para tornar as télas impermeaveis.

Aquecer olco de linhaga com  um pouco de sicca~
tivo e vinte por-cento:de:seho.

Dao-se duas demaos . d'esta mistura, nas fooes das
télas.que se desejam tornar impermeaveis.

Tecidos: incombustiveis.

Aquecer.a 30.graus a.mistura seguinte : dez partes
d'acido borico e outro tanto de carbonato d’ammo-
niaco, trinta partes..de-sulfato. d’aummoniaco, nove
partes de borax eoutro tanto deamido em quinhentas
partes d’agua.

Achando-se tudo bem amalgamado, impregnam-se
os tecidos -que em seguida.sdo submettidos &-operaciao
da calandragem.

Para tornar incombustiveis os scenarios
de theatro e moveis.

Misturar chlorydrato d’ammoniaco com branco.de
Meudon, de maneira a fazer uma massa bastante
liquida que se d4 com a brocha; em seguida aquecer a
mistura a 60 graus.e dar uma ou duas demaos nos
objectos que se quer.preservar.
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Para tornar o papel incombustivel.

Aquecer a 50 graus uma solucido de : 20 grammas
de borax, mais 30 grammas d’acido borico e 80 gram-
mas de sulfato d’'ammoniaco n'um litro d'agua.

Pintura inatacavel pelos acidos, alcalis, etc.

Para a preservacdo de metaes principalmente, a
base d’esta pintura é o silicato de ferro, cujo pé se mis-
tura com oleo oxydado e uma addigio de verniz, para
formar uma pasta amassada ¢ liquifeita convenien-
temente, na occasido em que se pinta, com oleo de
linhaga ¢ siceativo. Paode-se taunbem tingir cam ma-
terias coranies usuaes,

Papelao ardosiado.

Dissolver em um liiro d’alcool, 75 grammas de
gomma-lacca e outro tanto de Sandaraca; feita a dis-
solugao, incorpora-se-lhe 10 grammas de azul da
Prussia, 40 grammas de pés de sapato e 130 grammas
de esmeril, diamante em pé.

Requerem-se varias demaos d’este embogo sobre o
papelao, para obter um bom fundo ardosiado, e quando
um quadro se acha velho, basta dar-lhe. novamente
uma. demiao d’esta solugao.

Tinctura de madeiras.

‘Todos conhecem: o papel consideravel que repre-
senta a:casca verde damnoznos trabalhos de echanisteria

15.
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em que as madeiras absolutamente hrancas se ven
dem por carvalho velho, nogueira ou ebano.

Eis alguns processos empregados em varias ting-
turas de madeiras, para lhes mudar o estado civil :

Lmita-se o chano sobretudo pela tinctura da pereira,
a qual soffre dois banhos :

- 1° 50 grammas de campéche addicionadas de
125 grammas de sulfato de ferro.

2° 100 grammas de limalha de ferro em um litro
de vinagre.

Embebe-se a percira na primeira solugao quente e
deixa-se seccar, depois mistura-sc com a scgunda.

Com o sycomoro imita-sco limociro, applicando-1he
uma solugio de gomma-gutta em essencia de tereben-
thina.

O acaji imita-se igualmente dando-se um banho de
gomma-gutta ao castanlieiro ou um banho de pau do
Brazil & tilia, amieiro e acacia.

Finalpiente, por uma solucao de pau de campéche,
um pouco de colla forte onde sc imbebe a tilia, o
alamo ¢ a cerejeira.

Composigdo do negro=chimico para tingir madeira
branca, e em geral todas as madeiras, em preto
fusco ou brilhante.

IPaz-se primeiro dissolver n'um quarto de litro
d’agua cuente, 50 grammas de extracto de pau de
cammpéche, depois faz-se infusar cin meio litro de vi-
nagre bom, pregos velhos ou quaesquer outros ferros
velhos.

Passa-se primeiro sobre a madcira a tingir esta
ultima solucio, sobre a qual se torna a dar uma de-
mio da composigao feita com pau de campéche., '
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Processo de fabricar tinta em estado solido.

Cinco grammas de sulfato de ferro, mais doze
grammas de sulfato d’anil liquido e vinte grammas
de pyrinilito de ferro que se juntam i scguinte solu -
¢do, depois de filtrada : 400 grammas de noz de galha
d’Alep e 30 grammas de ruiva de Ilollanda que sc poe
a infusar em agua uente.

Depois de tudo filtrado e misturado com a segunda
solugao, deixa-se evaporar, podendo-se depois formar
uias pastilhas com esta tinta.

Resta apenas dissolvel-as em outro tanto do seu
volume d’agua, para as tornar liquidas ¢ de emprego

util,

Para tornar a collar o marmore.

Fak-se uma pasta espessa d’'uma solugao de borax,
duas partes d’alabastro e wma parte de gomma ara-
bica. liste cimento requer muitos dias para seccar
bem, mas ¢ muitissitno solido.



CGAPITULO XIV

SATURNISMO

Envenenamento pelos saes metallicos. Colica de pintor.

0O nosso tratado ficaria incomplelo, se nao desse
algumas notas relativas & hygiene do pintor, assigna-
lando as graves consequencias que podem resultar da
manipulagao das cores.

Ha dois annos, o professor Armand Gauthier n’um
relatorio acerca de profissoes perigosas, assignalava
particularmente a profissao dos pintores como muito
perigosa, porque se notava uma recrudescencia de
mortandade, devida ao envenecnamento pelo chumbo
ou antes pelo seu derivado : o alvaiade.

Portanto, hoje em dia os pintores nao tém a execu-
lar manipulagoes perigosas, como faziam outr'ora : o
alvaiade vai ja triturado, as cores venenosas a bhase
d’arsenico sdo em geral abandonadas e substituidas
com vantagem por outras subtancias que nio sio de
forma alguma toxicas!!

Deve-se portanto attribuir ao descuido unicamente,
esta recrudescencia e esta reapparicao da doenga fu-
nesta dos pintores.
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O envenenamento pelos saes metallicos manifesta-
se por, varias formas : colicas, myalgia, encephalopa-
thia, paralysia. Esta ultima affccgao, mais vulgar nos
pintores, ¢ monos perigosa e mais curavel. As colicas
de chumbo sdo mais terriveis nos seus elleitos, sao
determinadas por intoxicagio relativamente rapida,
emquanto que a.paralysia ¢ a consequencia d'vm en-
venenamento longo e duradouro que invade pouco. a
pouco lodo o orgao ¢ se localisa especialmente nag
extrenidades do corpo, nos bragos, maos, pernas €
p¢s que ficam quasi sempre atrophiados, o (ue cons-
titue, para o trabalhador, uma enfermidade real e
grave, porque determina sempre incapacidade de tra-
balho muitas vezes prolongada.

As colicas muito violentas, graves e dolorosas do
saturnismo, pode-nas certamente evitar o pintor, se
tiver cuidado com a hygiene, nao esquecer que estd
em contacto com materias toxicas e obrar em conse-
quencia.

As precaucdes mais vulgares e mais seguras sio :
grande limpeza corporal e particularmente nas maos;
ter [ato especial para o trabalho ¢ despil-o antes das
refeicoes. Arcjar amiudadas vezes os locaes onde sc¢
executam trabalhos de pintura. Limpar os cabos de
brochas e pinceis que devem estar exemptos de tinta,
raspando-se bem para a madeira estar sempre em
bom estado. Bvitar quanto possivel, a pocira das of-
ficinas e sobretudo sendo produzida pela pedra pomes
nos. embogos a base d’alvalade, porque esta ingestao
é terrivel. Nao comer onde se trabalha, isto é, em con-
tacto. das ferramentas e junto s emanagoes das-subs-
tancias. Banhar-se frequentemente, hanhos sulfuro-
ros de preferencia.

Os symptomas geraes do-saturnismo sao ;. bordas
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das gengivas azuladas e prisao de ventre. A s¢de do
mal quando se produzem as colicas é na regido abdo-
minal, acompanhada de dureza e prisio de ventre.
Como preservativo, foi o leite muito indicado, porque
os principios albuminosos ¢ assucarados que contem
precipitam o chumbo.

Como curativo : purgantes salinos tomados com
moderacio (agua de Sedlilz, sulfato de soda); o ge-
neralidade dos medicos empregam o iodureto de po-
tassio com elficacia nos casos de saturnismo chronico.
Este medicamento tem por fim tornal soluvel o
chumbo que entra em circulagho, sendo climinado
pelas urinas. '

Dissemos que a paralysia era a manifesta¢io mais
vulgar do envenenamento saturnino, no pintor; com
effeito, a paralysia é o symptoma tardio de invasao
lenta e progressiva da economia pelo veneno e ataca
de preferencia o pintor que nao evitira as emanagoes
toxicas do alvaiade e certas manipulacdes ou misturas
de cores, porque o chumbo ¢ menos mortifero quando
incorporado em substancias inertes do que em estado
de pureza. Por isto o fabricante d’alvaiade estd mais
exposto que o pintor, bem como o fundidor de carac-
teres e geralmente todos quanto manipulam o chumbo
de modo directo.

A paralysia é raramente geral ; localisa-se, segundo
dissémos, sobretudo nas extremidacdes, de preferencia
nas mios, algumas vezes nos membros inferiores,
produzindo bastantes vezes a atrophia d’'uma d’estas
extremidades. E' sempre acompanhada d’anemia e
quanto mais tempo leva a manifestar-se, mais profun-
das sdo as alteragdes do sangue. O organismo todo
fica arruinado, laltando ao doente as forgas. Alem do
tratamento propriamente dito, convem levantar as
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for¢as por meio de alimentagao sa e um regimen to-
nico. ) '

A paralysia saturnina é muitas vezes precedida de
caimbras, vomitos ou accessos dolorosos ¢ sempre nas
partes do corpo, directamente em contacto com o
chumbo ou seus derivados. Por isto o pintor canhoto
¢ mais atacado do brago esquerdo que do direito.

LEis o exemplo d'um pintor de H0 annos (ue exerce
a profissdo desde a idade de 11 annos e que ¢ atacado
d’um tremor nos bragos; este tremor, symptoma pre-
cursor, desapparece ao fim de 3ou’ semanas, provo-
cando a paralysia dos ante-bragos.

Outro pintor de profissao, canhoto, atacado d’ambos
os bragos, mas cuja affecio é muito mais pronunciada
‘do lado direito, o que os medicos constatam pela
“observac¢ao da contractilidade e sensibilidade electri-
cas submettidas ao doente.

Um outro exemplo para demonstrar a lentidao como
a paralysia se manifesta. Um operario empregado
no fabrico do alvaiade perto de 10 annos, nao tendo
tido nunca colicas nem mesmo prisao de ventre, é de
repente atacado, produzindo estas perturbag¢oes, rapi-
dos phenomenos cerebracs (ue o péem cm estado co-
matoso; deixa de comer, sendo obrigado ingurgitar-se-
lhe os liquidos. Estd coberto de chumbo.

Submettido 4s electrisagoes, o scu estado melhora
assaz rapidamente, porem volta de novo ao hospital
cheio de dores e cangago no brago e perna esquerdos.
Lstus doi'gs sio espontaneas e augmentam com 0s
movimentos; a contractilidade e sensibilidade electri-
cas conservam-se porem enfraquecidas do lado es-
querdo. Acha-se n’um estado paralytico, cuja medica-
¢ao poucas melhoras trard, localisando-se a paralysia
nos membros superior e inferior do mesmo lado.
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Nos- casos d’affec¢ao de paralysia saturnina dos
membros inferiores, nota-se (ue esta affeccao nao
caminha sem a.paralysis dos membros-superiores;
raris_simas vezes se.localisa nos primeiros, sem ter
préviamente atacado os segundos : é por isto que se
vém sempre os paralyticos atacados das maos, pulso’
e at¢ mesmo dos ante-bragos.

Antigamente s6 se acreditava na intoxicagio pelas
vias respiratorias e digestivas.

Actualmente tém-se absoluta convicgio, haseada em
factos seguros, (ue o envenenamento produz-se igual-
mente, poderiamos dizer sobreludo, nos pintores, pela
via cutanea, isto ¢, pela pelle que absorve o chumbo
(uando em contacto com elle; por esta razao os rebo-
cadores sdo mais rapidamente atacados, devido ao
habito funesto de manipular os embogos coin ambas.
as maos, mesmo quando contém alvaiade.

E’ esta manipulagao dirccta do alvaiade que devin
evitar-se no campo da pintura, por ser causa primor-
dial de.todos os accidentes que sobrevém aos profes-
sionaes. )

Alguns rebocos fazem-se com betume d’alvaiade e
o pintor tritura na palma damio durante um ou mais
dias; esta bola de veneno que se infiltra atravez os
poros da pelle, atravessa o tecido e espalha-se na cir-
culagao, combinando-se ‘com a albumina do sanguc;
forma-se entao um albuminato de chumbo soluvel no
sangue, conduzido facilmente por meio d’este vehiculo
a0 organismo todo. A sua acgdo prejudicial so se
produz mui.lentamente, porem d'um modo absoluto,
certo, ora determinando lesGes locaes nos orgios e
tecidos, ora soltando-se da combinuc¢ao com o albu-
mina para se espalhar pelo-sangue.

Terminamos aqui este pequeno estudo sobre a
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doenga dos pintores. Nao ha motivo para demasiado
‘susto d’esta affecgao, porque se pode evitar quasi com
certeza, tomando as precaugdes necessarias que aca-
bamos de indicar d'um modo summario, no comeco
d’este capitulo.

Que o pintor estude bem os symtomas do envene-
namento, que sdo : [alta d’appetite, enlraquecimento
das forgas, prisio de ventre ou sensacoes dolorosas,
localisando-se em certas partes do corpo; vertigens
-ou alordoamentos, rigidez dos musculos extensores,
tremores, etc., etc. Ao primeiro d'estes symptomas,
convem, sem mais tardar, seguir o tratamento especial
que o medico indicard, segundo os ¢asos e natureza
provavel de intoxicacao.
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