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RESTAURACAQ DE QUADRDS E GRAVURAS

PREFACIO

O doeinvolvimento do gosto pelas obras de arte ¢ o res-
peito pelas produccles artisticas das geragdes que nos pre
cederam, acham-se, por ora, relativamente atrazados em Por-
tugal; e, tanto o amador como o colleccionador das diversas
especialidades valiosas, que constituem as reliquias artisti-
cas do passado, devem sor considerados como productos bas-
tante modernos entre nds.

Portanto, ainda pouco abundam, no numero d’estee, 0os pos-
suidores da verdadeira expericncia e conhecimento profundo
do ramo ou ramos a que dedicam suas attengdes ; e, as idéas
relativas 4 conservac¢do o restauragio dos monumentos e ar-
tefactos preciosos da arte antiga acham-ge por ora entre nds
em estado cahotico, dominando aind% a tal respeito mais de
uma nog¢do empirieg ou confusa.

Quantidade enorme de objectos raros, perdidos pela igno-
rancia, pela incuria dos possuidores, e pelos reparos e con-
certos ineptos, abunda nas collecgdes publicas e pnrticu]n-
res; e, hoje que o gosto das antigualhas de dia para dia vai
nugmentnndo julgamos dur um passo util, ministrando, nio
sé nos amadores, como a0 publico em gern] compendiados
n'um dos livrinbos da Iibliotheca do Povo e das Kscolas, ar
nogses e preceitos principaos da arle de restaurar.
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Nio aconsclhamos comtudo ao simples amador, sem tiroei-
nio adequado, ¢ especialmente em quanto so refere 4 restau-
ragiio das pinturas,~—nqun tente deedo logo pér em prictica o
processos que Ihe imlicAtoos. Restaurar uma obra de arte ¢
sempre operacio melindrosa, que requer, aldin de estudo atu-
rado, longa o paciente experiencia; o o intuito do nosso tra-
balho & antes habilitar ji o colleccionador, j4 o amador,
a exercer vigilancia intelligente sobre as operagdes empre-
izadas pelo resfaurador a quem haja de confiar a delicada ta-
refa do b-neficiar oe thesouros artisticos da sua collecgio,
que necessitem de concertos ou restauragies.

Por melhor e maije seguro que seja o processo, adoptado
no acto do restaurar qualquer obra do arte,—se nio for
cxecutado com perfeito conhecimento de cauea, a ruina do
objeeto acrd, as maie das vezes, conscquencia immediata e
fatal da tentativa ; n'esta arte delicada o quinhdo do acaso
deve ser absolutamente nullo. -

Qs processos que no andamento da obra indiciimos, para
qualquer das duas especialidades que n'clla nos propuzémos
tralar, foram por née recopiladoe do entre oa tratados cape-
cines mais dignos de confianga,—concedida sempre a prefe-
tcucin de indicagéee cuja cllicaeia a prdctica do artistas com-
etentes tem sanecionado.

Os expedientes empregados na limpeza ¢ restauragilo das
j-ravuras, sio,pela sua maior facilidade relativa, maie acceessi-
veis ao amador,—devendo em todo o caso,quem quizer bene-
liciar qualquer gravura, proceder com a maxima cautela, in-
saiando-s0 primeiro, quor em provas repetidas, ou por qual-
quer circumstancia monos valivsas, quer em estampas vulga-
res ¢ destituidas de importancia artistica ou documental.

Pura maior clareza e ordem na expdsi¢io dos assumptos,
dividimos a materia tecehnica em duas secgies geraes. Na pri-
meira trataremos da arte de restaurar quadros,— arte que re-
quer maior aptidio artiatica e cujos processos 8o muito mais
melindrosos c¢m geral do que o8 quo sc empregam na repara-
¢io e conservagdo das gravuras. A segunda secgio foi reser-
vada para o que s8¢ refere a estua ultimag,
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INTRODUOGAO

Devem ou niio devem restaurar-se aa obras do arto?

Se repetir muitas vezes esta pergunta, mesmo aos inten-
didos, o amador pode ter a certeza de quo receberd mais de
uma resposta contrudictoria,

De facto, apezar do muito que se tem cscripto dedrca d’es-
te assumpto, acham-ee as opinides, a tal respeito, ainda hoje
muito divididas.

Por excesso de mal intendido fanatismo, que em muitos ca-
soe toca as raias do fefichismo, insistem os intransigentes
em combater a todo o transe a resfauragdo.

—«Pérmios sacrilegas sobreuma obra prima do ingenho hu-
mano, é attentado; & crime! A propria vetustez de uma re-
liquia artistica concorre para lhe realgar o cmiacter, imbel-
lezando-a; todo e qualquer concerto ou modifica¢io roubsr-
lhe-ha fatalmente alguma coisa do cunbo artistico e diminui-
rd4 sempre o seu valor archeologico.»

E' erroneo similhante preconceito,— como sio, pelo menos
em parte, todas as preoccupages exaggeradamcute systema-
ticas. O concerto, a restauragio, quando dirigidos com intel-
ligencia, gosto seguro e perfeita consciencia, contribuem quasi
sempre ndo 86 para 8 conservagdo e dura¢io de qualquer ob-
jecto artistico, como tambem muitas vezes para salvar da
ruina e destruigio completa artefactos e documentos valio-
sissimos; e ndo & raro, restabelecendo nos objectos mutilados
a harmonia do conjuncto, restituir-lhes habil restaurador o
seu verdadeiro valor significativo, sem por férma alguma lhe
diminuir o interesso, quer artistico, quer archeologico.

A restauragdo empregada com verdadeiro discernimento
tem ainda uma outra utilidade, cuja importancia é enorme:
denuncia as contrafacgdes, ns imitagdes, o as substituigdes
fraudulentas,—praga que infesta, ainda hoje, apezar do muito
quo é combatida e da eflicacia e ingenho dos meios emprega-
dos na sua perseguigdo, innumeras collecgden particulares e
alé os proprioa muscus e galerias nacionaes, mesmo em pai-
zes onde 'as artes teem logrado attingir maior grau de adean-
tamento.

Deverd pois concluir-go, do que acima fioa exposto, que,
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partidarios da rostauragiio a todo o tranee,a aconselhamos co-
mo prictica fixa e invariavel ao amador? Nido, de certo.

Ha casos em que a restaurag¢io prejudica; —o bom restau-
rador deve saber parar a tempo, e nunca por férma alguma
snbetifuir-se no auctor de cuja obra lho foi confiada a bene-
ficiagilo.

A arle-nflicio do restaurador de quadros acha.se até divi-
dita em duas secgdes bom distinetas: — a restanragdo, o o
refoque - .

A primeira exige um conhecimento cabal dos diversos pro-
cessos de pintura, usados pelas varias © numerosas escolas,
desde as suas epochas main primitivas; uma investigagiio e
observagiio constante das muitas causas de ruina & que se
acham expostos os quadros, ja pela ac¢o do tempo, ji pelo
descuido e ignorancia d’aquelles que oe possuem ou a cuja
guarda foram confiados, e um estudo paciente e laboriosis-
simo dos processos mutcriaes applicavoie § conservagilo e
concerto dos quadros avariados.

A reslauragdo é portanto apenas um oflicio, imbora difli-
cil; o refoque constitue a parte artistica do mestér do res/au-
rador, pois o bom restaurador nio pode deixar do ser um pin-
tor consummado e possuido: do talento.

Assimilar bem os cstylos variadissimoe das diversas esco-
las e as suas modificagies atraves das epochas consecutivas,
as manciras especiaes e pessoacs dos numerosissimos pintores
cujas obras merecem o respeito o a admiragio quo as gera-
¢bes consagram ; imitar n'um dado momento o toque, a pin-
ccluda, o pér da finfa, o modo de vlr, de sentir, do interpre-
tar quer a férma quer a cor do cada um dos artistas a quem
devemos tanta joia de valor inestimavel;—é tanto mais diffi-
cil por isso que o restaurador em taea circumstancias, dovo
inovitavelmente abstrahir do seu estylo e mancira propria
com a mais completa abnegagilo.

Por isso, cm grande parto dos casos,cumpre que o restau-
rador se limite aos processos relativos 4 conservagilo do qua-
dro (isto é, & primeira parte do oilicio); — o rotoque deve
ser reservado para quaudo se tornar indispensavel, e ainda
cn'fo usado com a maxima parcimnonia.

E’ balda de certos restauradores, j& por falta do conscien-
cia e do respeito pelo quadro qua por infelicidade lhe edi
debaixo das barboras milos, j4 por rec quorerem esquivar ao
fastio da tarefa, repintarsm excessivamente ; e, o amador quo
nio quiger vér iutolrainento dostruidos os nrimorea da sua
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collecgio deve convencer-ao do que toda a vigilancia é pou-
ca e seguir os processos do artista com a mais escrupulosa
attencdo. -

CONTRAFACGOES. FALSIFICAGOES DE TELAS
ANTIGAS E DE TELAS DE AUCTOR

Os expedientes e recursos fraudulentos empregados por
esso bando numeroso dc traficantes sem escrnpulo nem cons-
cioncia que deslustram n profissio, alids honrosa, do nego-
ciante de antigualhas artisticas, tecm attingido até hoje pro-
por¢des assombros:s ! ’

E, comtudo, se o mercador juntar 4 nimia probidado ver-
dadeiro conhecimento em assumptos de arte, ¢, se aiém d'isso
for dotado de genio investigador, o8 seus ganhos serdo im-
portantes o accrescentados pela satisfac¢io de prestar servi-
¢cos & arte, concorrendo para arrancar dc mios vandalicas e
salvar da destruigio provavel mil joias do valor, inestima-
veis por isso que sio perfeitamente insubstituiveis.

A fraude, no emtanto, caminba, inventando de dia para
dia novos expedientes, oppondo & attitude defensiva e des-
confiada do colleccionador escarmentado os mais variados e
imagin~sos estratagemas.

Falsifica-se tudo. Fabricsm-se armas antigas, joias o ador-
nos da antiguidade remota. Contrafazem-so as ceramicas, quer
enropéas, quer orientaes, mais procuradas pelos amadores.
Mas, entre todas as falsificagdes de objectos de arte, & sem
duvida alguma a dos quadros aquella que tem assumido mais
avultadas proporgoes.

E' geralmente sabido que, desde que a pintura a oleo, no
meiado do seculo xvi, comegou a sor adoptada por toda a
parte, de preferencia & fcmpera o ao fresco, pullularam por
toda a Europa civilizada pintores ; d’estes os que mais se dis-
tinguiram pelo talento, foram formando escolas. Os discipu-
los copiaram ou imitaram successivamente ds composigdes e
os estylos dos mestres; se tinham talento, as copias eram
boas, ou acceitaveis, produzindo-se a par d’eatas quantidade
enorme de telas detestaveis, as quaes vio desincantar ainda
hoje doa paradoiros mais remotos, os habeis exploradores da
credulidade ingenua, para as tornar a vender, repintadas, re-
tocadas, e imbellezadas com assignaturas ou firmas, e mono-
grammas falsos, j4 das grandes celebridades artisticas, ji de
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pintores que nunca existiram,— cuja biographia, porém, for-
jada na occasido e historiada coro desfachatez admiravel por
charlatdes adextrados, concorro para arredondar a bolsa do
traficanto 4 custa da algibeira do amador ou do collecciona-
dor novato!

Este, sentindo-se burlado, mas sem dar o brago a torcer,
vai aproveitando com o andar do tempo a experiencia quo
pagou tdo cara, tornando-se cumplice do charlatdo; e, logran-
do tambem o proximo quando a occasidio se lhe offerece pro-
picia, tenta, conforme pode, resarcir os seus valores mal pa-
rados,

Passemos a indicar 0s meios mais commummente postos em
prictica, j4 para contrafazer quadros de auctor, ja para re-
vestir obras modernas e sem valor do caracter attrahoute de
supposta antiguidade.

Quando o quadro a que ae quer imprimir sspecto vetusto
e artistico & de execu¢do relativamente moderna e alids mo-
diocro, a primeira operagdo a que procede o falsificador 8 su-
jar-lhe bem a superficie, o que tambem aproveita para diesi-
mular as imperfeigGes da pintura.

Isto practica-se quer sobre a propria camada de verniz que
protege o quadro, quer do involta com uma nova demio quo
o lhe applica. Os meios mais geralmente empregados n'estes
casos slio 08 que em seguida vamos mencionar.

Passa-se um esfregago com coiro de toicinho sobre a pin-
tura enramlrada ou quo comeg¢a a inxugar, para dar ao con-
juncto das tintas um aspecto mnclado e do pintura antiga.

Empregam-se tambem: o summo do alecaguz e o da chicoria;
o bitume, tinta transparente e de tom axaroado; os oleos
graxos, turvados por addigdo de poeira e de toda e qualquer
substancia que sirva para oa tornar mais densou, porque n'es:
te ponto 8 imaginagdo diabolica do falsificador dispoe de re-
cursos incxgottaveisl

Inverniza-se .de novo a tela a verniz copal, que pelo an.
dar dos tempos altera as tintas, escurecendo-as e fundindo-as;
expbe-se o quadro 4 acgdo do fumo, do calor artificial, ou do
sol, o gqne faz gretar e estalar o verniz e a tinta; e em breve
a pintura, veladas as tintas e attenuada a sua intensidade o
relagdo reciproca, assume no seu conjuncto essa apparoncia
denegrida, incarquilhada, que imita por vezes, quasi a ponto
de illudir, a palena que o tempo imprimo aos quadros e pai-
neis de verdadeira antiguidado. )
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leto derrota tanto mais a investigagio de quem nao f6rres-
lanrador de officio, e estiver destituido d'esse conbecimento
intimo doe processoe que 86 se adquirem & custa da propria
experiencia, — quanto em geral a fraude & practicada sobro
telas velbas, rotas por vezes e gastas até ao fio, ou sobre td-
buae carunchosas, serradas de moveis, de painelados ou do
tectos de casardes antigos, nas quaes se repinta o supposto
quadro velho.

Outrae vezes, se o quadro,imbora o cubra o pé dos seculos,
succcde eer mal pintado, para se lhe diseimularem oe defeitos
dé-se-lhe a apparencia do que vulgarmente se chama verniz
constipado,—18to é,imita-se a acgdo da humidade sobre’o ver-
niz, invernizando de novo e esfregando a supesficie do quadro,
sinda mal inxuta, com uma esponja ou trapo molhado em
agua ; dentro em breve espago de tempo o quadro vai adqui-
rindo um como véu de apparencia lactea ou levemente opa-
lina, formada por uma camada mais ou menos densa de bo-
lor, que mascdra efficazmente o8 promenores da execugdo ar-
tistica,

Nao faltard depois na occasido da venda a competente his-
toria, para revestir de circumstaucias interessantes o mono
que se impingiu,

—aPertenceu 4 galeria de um solar arruinado!» Ou—«Foi
incontrado no canto da adega de um convento extincto, onde
o esconderam para escapar 4 rapina e ao saque de uma guer-
rilha!»— ete., etc., e por ahi além !

“Succede alids muitas vezes, e para mefhor inganar, terem
sido empregados no mesmo quadro, e a nm tempo, quasi to-
das os processos de quo diendem os falsificadores ] Comtu-
do,ndo se assuste o amador, acautele-se apenas,—porque, se-
ja qual f6r o recureo ardiloso de que se tenha lan¢ado mio,
ndo coneeguird illudir a vista perspicaz do restaurador peri-
to: a harmonia de conjuncto, 8 homogeneidade de aspecto
que 8 fusdo das tintas e do verniz adquirem pela acgdo do
tempo, a palena, ndo foi até hoje nem serd provavelmente
nunca imitada a ponto de illudir completamente, apezar dos
esforgoe tenazes e industriosos da cohorte habilissima de fal-
sarios, existindo alide meioe précticos e facilimos de distin-
guir a fraude, meios que adeanto e a seu tempo exporemos.
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FALSIFICAGAO DE FIRMAS E MONOGRAMMAS

Reservdmos para esta sec¢io especial o tratar da falsifica-
¢do das firmas, por ser este um dos expedientes do que mnis
se tem langado mio para surprebender a boa fé de compra-
dores inexperientes.

Por muito tempo contentaram-se com o pintar a firma ou
o monogramma do artista, a quem Bo pretendia attribuir a
obra, sobro a camada de vérniz quo revestia o quadro, in-
vernizando depois novamente; descoberto porém em breve o
ardil, e divulgada suflicientemente a verdade reconhecida de
que toda e qualquer firma ndo fazondo corpo commum com a
pintura é, pelo monos, suspeita,—.passaram a tncaslodl-a na
tela, como 8o procede com os esmaltes imbutidos, isto &, gra-
vando-a primeiro com pouca profundidade no corpo da tinta,
o introduzindo depois nas cavidades as lettras com bitume e
argamassa apropriadamente colorida e cuidadosamente nive-
lada com a superficie da pintura; uma demio do verniz ap-
plicada etn cima completava o artificio.

Era tdo eflicaz quanto ingenboso o ardil, que logrou illu-
dir por muito tempo; mas ndo tardou em ser levado ao ex-
cesso e applicado a torto e a direito a telas cuja execugdo
(por vezes, detestavel) bastuva por ai 86 para desmentir o
nome pomposo que as rubricava ; foi pois o abuso d'este ar-
tificio que serviu de auxilio aos peritos para combater a in-
vasdo do flagelo,— o quo desde entdo se consegue, atacando
o bitume ou argamassa, de que sio formadas as lettras das
firmas, por meio de reagentes.

O resultado de todas eatas manobras e combinagdes alei-
vosas foi, que, desacreditadas as firmas, a presenc¢a de qual-
quer d'estas e até dos simples monogrammas é hoje quasi
sempre motivo de desconfian¢a para os collcccionadores pre-
cavidos; e, nos paizes onde as artes sio mais estimadas e
cultivadas, estes, imitando o tacto prudeucial que preside 4s
acquisicdes de quadros, quer nos museus e collec¢des pu-
blicas, quer nas galerias particulares dc merecida reputacio,
86 compram quadros, quo teuham, por assim dizer, a sua his-
toria, esmiu¢ada meticulosamente a proveniencia, criticadas
e discutidas uma por uma todas as circumstancias que pos-
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sam concorrer, seja para desauctorizar, seja para corroborar
a authenticidade das telns.

Comgquanto, em Portugal, pelo atrazo em que teem vegeta-
do as artes, as substituigies fraudulentas tenham assumido
propor¢ies menos vastas do quo em outros paizes quo cons-
tituem os centros artisticos importantes (e, quando taes ludi-
brios c4 se practicam, sfio geralmente importados do extran-
geiro), nio deve todavia o amador do quadros deixar de pro-
ceder com a maxima cautola. Acceite o nosso conselho: quan-
do se lhe offerocer a occasiio de adquirir qualquer quadro,
faga-o com a interveng¢io de um perito. E' ainda n’estes casos
o restaurador a pessoa mais competente ; 08 seus conselhos
baseados na constante experiencia, 2s suas observagies e ar-
gumentos de indole perfeitamente prictica, porio em guarda
o amador contra as tentativas de troca-tintas audaciosos;
seguindo cste trilho, com o andar do tempo acbar-se-ba ha-
bilitado o amador a formar juizos proprios com verdadeiro
conhecimento de causa.

SUBSTITUIGOES FRAUDULENTAS
'DE. GRAVURAS

Niilo abrange tdo larga escala a falsificagiio das gravuras,
comquanto existam infelizmente diversos expedientes illici-
tos para armar 4 bo!sa do comprador leviano ou pouco inten-
dido na materia.

Nilo ignora decerto o leitor, que, entre 0s exemplares mais
ou menos numerosos em que consiste a tiragem de qualquer
gravura, existe uma corta quantidade quasi sempre bastante
limitada de provas estampadas pelo proprio gravador (antes
de confiar ao estampador a chapa gravada) afim de se in-
teirar do effeito e da perfeigio relativa do sou trabalho.

Estas provas, que o artista reserva para si e para distri-
buir (j4 por discipulos seus, ji por collegas ou amadores, a
quem gquer obsequiar), nio tecm geralmente ainda gravados
os lettreiros designativos do assumpto que a estampa repre-
sents, ¢ muitas vezes nem eiquer ainda as firmas, quer dos
artistas, quer do estampador ou do editor.

Algumas provas se estampam tambem, antes do concluida
n gravura, para servirem do guia na execugdo do retoques,
acabamentos, ete,
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Estes txemplares designam-se, na linguagem respectiva
da profieedo, sob o titulo de provas antes da lettra; e sido, co-
mo & de suppdr, sempre raros e por vezes rarissimos.

Esta circumstanoia, habilmente cxplorada por alguns ptt-
blicodoros e até por gravadores que ndo recuam perante meios
pouco licitos quando se trata’de augmentar os seus ganhos,
tem dado logar 4 seguinte trapaga.

Durante a estampagem do uma gravura e emquanto a cha-
pa, ‘por nilo estar ainda eangada (x) fornece exemplares de
perfeita nitidez, interrompo-se a operagdn, cobre-se na‘chapa
o logar oceupado pelas lettras das firmas do desenhista, do
gravador, e do pintor, cujo quadro a estampa reproduz (se
tal foi o sen fim) com uma tira bem esticada de papel delga-
do, e procede-se a nova estampagem.

Qs exemplares que resultam d'esta variante do processo sdo
outras tantas suppostas provas anles da leltra,—as quaes, ha-
bilmente (e com as devidas precaugdes) espalhadas por diffe-
rentes regides, depois se vendem a titulo de raridades pre-
ciosas.

E' esta, dentre as diversas falsifica¢des de gravuras, a mais
vulgarmente posta em prictica, mas nem sempre consegue
escapar 4 perspicaoia do colloccionador experimentado, o
qual, observando cuidadosamente o exemplar duvidoso atra-
ves da sua lento, divisard uma linha quasi imperceptivel
formando relevo sobro a margem do papel, um pouco abai-
x0 do sitio onde costumam ser impressos os titulos e mais
dizeres das gravuras. .

Qutras vezes fazem-se tiragens successivas da mesma gra-
vura, praeticando-se altera¢ves na lamins, j4 refor¢ando a
buril um effeito de claro-escuro, j4 introduzindo pormenores
diversos ha execugdo, ete.

Cada grupo de exemplares das sobreditas tiragens é depois
vendido,— figurando no mercado, quer como edigdo diversa
do mesmo trabalho, quer como gravura differente ; isto sem-
pre, j4 se v&, com o auxilio inseparavel de uma historia bem
urdida e forjada ad hoc.

{#) O attrllos a pressio que noff-e a lamina gravada, a ncgiio da tinta,
ete., vio gaslando Insensivelmenlo a nitidez dos tragos da gravura;— no fim
de uma tiragem do numerosos exemplinrre, a lamina fica eangada,

Toate effeito prodnz-ae com mals ou meuod intensidade, segundo 0a d]ternon
processos de gravura,
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T'ambem se fazem pasticchios (%) ou imitagdes novas de gric-
vuras antigas e raras, quo se estampam sobre papel velh:,
depois do o ter submottido a tratos ¢ judiarias tdo ingeuho-
ss8 como a8 que padecem as telas falsificadas.

Esta artimanha, comtudo, raras vezes consegue resistir :
lente do colleccionador sagnz e expcerimentado: por perfeita
e bem combinada que seja a imitagdo, o verdadeiro prdctico
incontrar-lhe-ha sempre um ponto vulneravel.

E’ mistér, portanto, no acto de adquirir qualquer gravurn,
desconfiar sempre do vidro que a protege, tirdl-a do caixi-
lho, e observil-a pela frente e pelo inverso atravez de uma
boa lente com meticulosa paciencia.

A colleccionador descuidado, burla certa.

0S DIVERSOS PROTESSOS DE GRAVURA

Nio serd por certo extranho ao assumpto que vimos tra-
tando,— antes pelo contrario, poderé concorrer para melhor
o illucidar,— uma breve descripgiio dos principaes processos
asados nos diversos modos de gravar.

No que se refere acs da pintura a oleo, cujo conhecimento
importa para a restauragio de quadros, teremos occasido do
falar quando, no andamento da obra, viermos a tratar o as-
sumpto sob o ponto-de-viata prdctico, na secgdo destinada 4
spplicagdo dos processos.

Os diversos generos em que so dividem as gravuras, sio
o8 seguintes:

.°— a gravura em cobre a buril ou talho-ddce ;

.°—a gravura a ngua-forte;

.>.—a gravura a mezzo linlo (meia-tinta) ou maneira ne-
Bra;

.°— a gravura ponteada;

.°—a gravura 8 ~modo de lapis»;

.°—a gravura 8 acqua linla (agua-tinta), ou a aguada ;

.2 —a gravura polychroma;

.0— a gravura em madeira;

.°—a gravura em ago.

O~ O Qo RS -

{+) Do nomo de Pasticel on Paatlch o, pintor do nrenlo xvit, dotndo de nm
notavel talentd e facllldado de imhiagho, aprovnitada por elle em produzir qua-
dron originned, mule tomludo la reproduzindo aliernadamente o estylo, a ma-
nelra, e an pecullarida-les de multos dos mestres celebress
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A gravura em cobre (a buril, ou talho-dice).—Q gravador
cm cobre, na execugio do scu trabalho, serve-se do buris de
ngo com fina tempera, ¢ cujas térmas sdo variaveis (qua-
drados, ovaes, cm losango, ete.).

Aglaminas,escrupulosamnente niveladas e brunidas, cobrem-
80 do uma camada pouco deusa, mne perfeitamente egual cm
toda a surperficie, do um verniz escuro, tra¢ando-se sobre
este com sanquinea (lapis vermelho) o desenho que sc pretendo
gravar; este tragado & depois avivado por meio do um buril
afiudo e agudo que corta o verniz, deixando apparecer o me-
tal.

Comeca-ao depois a gravar, j& assombreando o desenho
por meio de tragos repetidos, j4 empregando um certo nume-
ro de pontinhos habilmente intervallados com aquelles, le-
vando as sombras pela repetigio e grossura maior ou menor
do trago 4 intensidade descjada.

Este modo do gravar, moroso em extremo e diffieilimo, exi-
ge, além de exercicio ¢ estudo constante, bastante sentimen-
to artistico e conhecimento adquirido dos processos do de-
senho.

Pela uniformidade systematica quo domina a execugio
d'este genero do reproduccio artistica, torna-sc diflicil evi-
tar a8 monotonia.

A gravura a talho-déce &, por isso mesmo, mais apreciada
pelos intendedorcs quo nenhuma outra.

E' enorme a lista dos artistas quo sn distinguiram n'este
ramo da gravura, cuja origem se pode afoitamente dizor a
mais remota.

Presentemente, para abreviar o trabalho e ganhar tempo,
cmprega-se na sua execugdo um processo mixto, no qual os
banhos usados na gravura dc agus-forte, e que adeaute men-
cionaremos, representam papel importante.

As gravuras dos mestres dos seculos xvit e xvunt silo, a3
mais das vezes, admiraveis, tanto pela execu¢io como pela
interpretacio artistica dos assumptos quo reproduzem.

Gravura a agua-forte.— Este modo do gravura é adoptado
de preferencia pelos pintores e desenhistas,— por isso quo
a facilidade quo ineontram na sua execugdo, lhos permitte
imprimir aos seus trabalhos o cunho do individualidadd e de
espontaneidade do desenho & penna; além d'isso, dispensan.
do o auxilio do intorpretes, o desenhador consegue sobre a
lamina realizar a um tempo o desenho o a gravura
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O desenho indica-se com um puncgdo ou agulha, sobre uma
chapa de cobre bem nivelada, brunida, e coberta depois com
uma camada egual de verniz escurecido a preto-do-fumo.

A agulha vat delineando no verniz, e, levantando-o succes-
sivamente nos logares doe tragos, descobre 6 metal sem com-
tudo ferir a lamina. Concluido o tragado, protege-se a chapa
cm todo o perimetro coip uma borda pouco elevada de céra
de modelar, formando assim como que um pequeno tabo-
leiro.

Os banhos que se derramam na chapa sfio euccessivos e
tantos, quanto forem os planos de vigor relativo que consti-
tuem no seu conjuncto o claro-escuro do desenho. O liquido
deve cobrir absolatamente toda a superficie da lamina,'po-
rém com pouca prolundidade. Quando o acido (agua-forte ou
acido nilrico) tem remordido suflicicntemente o metal em har-
monia com o vigor relativo dos planos do desonho que de-
vem ser mais suaves ou menos acceutuados, agitam-se 4 su-
perficie do liquido numerosas bolhae d'ar, excorre-se o liqui-
do, e lava-se a lamiua com agua em abundancia; as partes j&
remordidas ou gravadas pela agua-forte cobrem-so com um
bitume especial (feito de oleo, cébo e céra), e passa-ee a re-
morder com o acido, pela forma jd practicada, as partos do
desenho que em seguida se querem reforgar. Estas operagies
serio repetidas tantas vezes quantos forem os diltcrontes
graus de intensidade que haja a conseguir nos planos do
desenho.

Em seguida, levanta-se o verniz atacando-o por meio da
essencia de terebinthina; estd concluido o processo.

Resta tirar provas e confiar a chapa ao estampador para
fazer a tiragem.

A\

A gravura a ngua-forte, poesuindo o privilegio de sor agen-
te directo do desenhista e do pintor, presta-so 4 interpreta-
¢cdo de todos os estylos e maneiras pesaoaes.

Rembrandt e a maior parte dos mestres da escola hollan-
deza foram eximios gravadores a agua-forte.

Gravura a «mezzo tinto» (meia-tints) ou maneira negra
(a fumo).— Este genero de gravura remonta upeuas ao se-
culo xvn, distiuguindo-se n'ello muito oe Inglezes, que lho
aproveitaram habilmente a fidelidade relativa com que re-
produz ae pinturas de nguarella,a sepia, e a nankin. O seu ca-
racteristico principal é uma perfeita fusdo nos tons ¢ um es-
batimento perfeito de sombras e meiae tintas.
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E’ diflicil, por isso mosmo, evitar n'estn espocialidade da
gravura uina corta mollcza e indecisdo na reproducgdo dos
objectos ; quando ¢ executada com falta do sentimento artis-
tico, o desouho assume um aspecto nebuloso e pouco caracte-
rizado.

A gravura dé mezzo {inlo no seu conjnucto &, por assim di-
zer, a antithese da gravura a agua-forte. .

A sua verdadeira applicagio & na reproducgdo de cifeitos
de luz artificial,— tacs como aspectos de¢ luar, ete.

Os processos empregados para gravar a mezzo (inlo 8o oa
seguintes :

As laminas (do cobre) slo préviamente granidas com finura
¢ egualdade, empregundo-se para esse fim um instrumento de
a¢o quo termina n'uma roda cylindrica mobil e dentada, li-
iraida pelo eixo a uma baste, e em tudo similhanto 4 carrefi-
tha do que so servem os pasteleiros para tragar arabescos de
phantasia e para cortar a massa das empadas e pastelJes.

Esta operagdo inicial, jA do si delicada em extremo, por
ser diﬂicif conseguir no motal uma granulagdo fina e egual, &
nlém d'isso bastante morosa.

Preparada a lamina pela forma indicada, traga-se sobre
cila o desoubo com um lapis brando ou com tinta-da-China e
pincel.

Depois, com o auxilio de buris em férma de raspadeira,
csmaga-so o granido da chapa nos aitios onde se querem obter
iueiag-tintas lumiuosas, e raspa-se inteiramente nos claros
inteiros, graduando esto processo por férma que apenas fique
intacto o granido nos escuros maia profundos.

O mancjo d'csto processo exige muito tacto e certeza adqui-
ridn peiu préctica.

A imprcssdo ou estampagom das gravuras a meia-linla &
d.flicil : ndo permitte tiragens abundantes, havendo em geral
pouca uniformidade de aspocto entre os diversos exempla-
res; isto 6 devido A pouca profundidade do incisdo da gra-
vura e & facilidado com que, por esse facto, as laminas se
cingam.

Gravura a ponteado.— Esta especialidade data verdadei-
ramente do scculo xvir. Executa-se com uma agulha simi-
lt.anto & que so emprega na gravura a agua-forte, ponteando
# chapa em grupos mais ou meuoa densos, cuja agglomora-
¢i0o e approximag¢io relativa reproduz os variantes da in-
tensidade dos planos do escuro. O desenho ou tragado prepa-
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ratorio é tambem ponteado. O trago do contorno é quasi sem-
pre excluido d'este prozesso dec gravura.

Concluida a tarefa do gravador, este refor¢a o trabalho com
o auxilio dos lanlos usados na gravura a agua-forte.

O buril emprega-se com a maxima parcimonia, ¢ apenas
para caracterizar ruperficies muis detalhadas (como por exem-
plo, cabellos, rugosidades de pedras o de troncos, etc.).

Burtolozzi, gravador distineto cujos trabalhos sio muito
conhecidos em Portugal e na Inglaterra (paizes que habitou
e onde principalmente exerceu o seu mistér), era habil n'este
genero de gravura e tambem no mezzo {inlo.

A gravura a ponteado é fastidiosa e lenta em extremo, e
offerece difliculdades na estampagem.’

Foi muito usada em Inglaterra, onde as provas das pri-
meiras gravuras d'este genero sdo bastante raras e muito es-
timadas pelos colleccionadores. '

Gravura a «modo de lapis».— E’ de invencfo franceza, at-
tribuida a Frangois, distineto gravador a tallio-dice que flo-
resceu no seculo xvur. ]

Era geralmente adoptada para reproduzir esbogos do na-
tura) destinados a servir de exemplares para estudo de dese-
nho de paizagem, antss de Senefelder ter descoberto a litho-
graphia. '

Este systema, que participa do mezzo tinlo e do ponteado,
executa-se tambem sobre laminas de cobre cobertas de ver-
niz, com o auxilio de buris, cujas pontas sdo divididas em
gumes dentados irregularmente, e da carrefilla usada no
enezzo tinlo.

O gravador servc-se d'estes instrumentos, imprimindo um
movimento especial de rota¢io por meio do qual consegue
imitar o manejo do lapis sobre o papel aspero.

Esto processo, supplantado com inquestionavel vantagem
pela lithographia, foi pcsto do parte, haverd 50 annos.

As provas antigas come¢am a ser raras.

A gravura a agua-tinta.—E’ executada a agua-forto o a
pincel sobre laminus do cobre, procedendo o artista como so
pintasse a aguarella sobre papel.

O desenho preparatorio. ¢, como na gravura a agua-forte,
tragado sobre o apparelbo do verniz que reveste a chapa de
cobre; fixado o trago pela férma ji descripta, limpa-se a
chapa, levantando o verniz, cobrindo-se as pragas de super-
ficie que representam os claros extremos com um verniz com-
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posto do terobinthina vencziana, azeite e preto-de-fnmo. Es-
tabelece-se a borda de céra em volta da chapa o derramn-se
n’ceta um banho mixto de agua-forte ¢ arua; este banho es-
curcce a chapo, imprimindo-lhn um tom geral de meia-tinta;
depois lava-se com agua em abundancia, e passa-se a cobrir
com verniz a por¢ido de meia-tinta que deve ser conservada.
Yio-se repetindo tantas vezes cstas operagdes successivas,
quantas forem as graduagdes que so tiverem estabelecido no
vigor da pintura.

Torna-se a limpar a chapa; e, para fortificar, fundir e har-
monizar os tons, cobre-se, por meio do uma loneca de trapo
ou de pcllica com uina camada liquida composta de sabidlo e
dc assucar em porgoes egunes, dissolvidas em cinco partes de
agua. Depois applica-so n chapa uma aspersfo do resina bem

pulverizada, passada por nm peneiro fino de seda, para quo
a camada llque distribuida com egualdade. Sujeita-se a la-
mina 4 ac¢do do calor, que funde os diversos ingredientes
transformando-o8 em uma cepecie de verniz; este verniz,
muito poroso, remorde-sc a agra-forte diluida em agua (este
liquido introduzindo-so nos péros do verniz communica fis
tintas um granido que as funde e esbato na conta descjada).

O processo artistico d'esta gravura, que concede ao que o
emprega bastanto liberdade de execu¢do, distiogue-se tam-
bem por um cunho do individualidade artistica que o appro-
xima bastante da pintura,

O processo material offe-ece comtudo o inconveniente de
ser em extremo melindroso e fallivel. O mais levo descuido
deita a perder todo o trabalho.

A gravura a acqea.tinta & invengdo dos Inglezcs, que a
empregam pnnupalmente na reproducgdo das suas aguarei-
las.

A gravura polychroma ou a céres.— E’ uma applicagdo
aperfcigoada da gravuru a fumo.

Empregnm sc na sua elaboraglo tantas chapas, quantas
sdo as cores principaos ou slmples quo se querem applicar
na execugdo da obra.

Depois sujeita-se a tantas impressdes successivas, quantas
sdo 8s céres quo sc querem obter, conseguindo-se as céres
combinadas pela l6rma seguinte:

Tem-se, por exemplo, estanpada a chapa dos objectos
azucs ; segue-se a do amarcllo ; onde esto se sobrepde, no pa-
pel estampado, A c6r azul, dd o verde, e nos sitios em branco
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do papzl o amarcllo puro, ficando puro tambem o azul quo
niio golfrer u sobreposigiio. Passa-se 4 impressio do verme-
lho, quo ficard puro onde incontrar papcl branco, roso onde
8o sobrepueér ao azul, alaranjado ondo incontrar vermeclho,
e nenlro ou de cdr denegrida quando cobrir os tons vordes, e
gesim por deante.

Quanto maior for o numero do chapas e unp;cssurs, maior
seri pois a variedade dss tintas e a {inura dos matizcs.

A combiuagiio das cfres,n aua divisiio na chapa, e n impres-
840, necessitam ser realizadas com certeza mntbematica.

Este modo de gravura emprega-se na reproducgiio de qua-
dros, etc.

Gravura cru madeira.— A sua origem é obscura, mas ins
contestavelmento remota ; appareceu na Europa nos fine da
Edade-Média, e limitava-se a reproduzir os objectos a contor-
no. No alvorecer do renascimento neo classico, Wohlgemnth,
Alberto Durer na Allemanha, e Marco Antonio na Italia con-
correram successivamente para o seu aperfeicoamento, intro-
duzindo naas suas estampas o claro-escuro {racejado c¢m vez
do simples trago a contorno dos scus prcdccessores.

O pereiro e a macieira eram as madeiras que mais empre-
gavam os gravadores antigos; a adop¢io do buxo, hoje quasi
geral, é rclativamcute recente.

As madeiras cortadas em chapas quadrilateras, escrupulo-

samente niveladas e polidas, tcem a espessura dos caracte-

ree typographicos, o que permitte 4 gravura de madeira imn-
primir-se juntamento com elles; por esta circumstancia, que a
torna a mais prdctica de todas as especinlidades da gravura
e a quo mais satisfaz as exigencias da publicagfio, é huje usa-
da dc preferencia a todos o8 outros methodos de gravar.

Proccdo-se na sua clabora¢iio pela 16rma seguinte.

Os claros siio cortados em tragos ou espagos de largura e
apartamento variavel conformo as exigencias do assumpto;
oz escuros, constituidos pelos relevos da propria madeira;
imprimnem-sc com maior facilidade do que em qualquer dos
outros systomas de gravura.

A porg¢io consideravel do escuro com que de nnte-mfo con-
ta o gravador, permitto-lhe nio sd realizar os eifeitos desejados
com maior brevidade, como tnmbein adaptar o mancjo do pro-
cosso a maneiras variadissimas, tantas quantas siio os estylos
dos desenhistas que interpreta.

E' tambem muito mais economica ‘do quo as outras gravu-
ras, o fornece {iragens muito abuudantes.
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[§) mmor demnvolvumcuto da gravura em madmm data do
principio d'estc scculo, concorrendo muito para iniciar os
processos modernos o gravador inglez Bewick.

A gravura em madeira attingiu nos nossos dias elevado
grau de perfelcao

As provas antigas, principalmente as nllemane, siio muito
procuradas pelos amadores.

Gravura cm a¢o.— I’ a mais medernn do todas; foi in-
ventadn em Inglaterra no primeiro quartel d’este seculo, con-
scguindo o8 gravadores d'aquello paiz levil-a a extremos de
finura e perfeigio inexcedivel.

Antes dc gravar, descarlona-g2 p'l,\mmente a lamina de
ngo parn a fornar mais ductil e pormittir o cirte do buril,—
rcstabelecendo-se, terminada a gravura, a dureza prlmltlva
do metal.

Qs proccseos cmpregados na sua cleboraciio apreeentam-ao
em tudo identicos no (alho-dbece; ¢, quando manejados com ver-
dadcira arte,dio em resultado uma finura de trubalbo incom-
paravel.

A dureza do ago facnlia grandes tiragens: qualquer gra-
vura d'rste genero podo fornecer 40:000 exemplares sem can-
car a chapa,

A Allemanha produziu, dcpois da Inglaterra, os melhores
gravadores cm ago.

Esta gravura (como nli{is todas as outras, com excepciio da
agua-forte) foi muito supplantada pela gravura de mudcira.

Sdo estes, na sun totalidade, o8 proccssos da gravura de
que o colleccionador ncegssita ter conhecimento cebai o per-
feito para determinar a sua escolha e psra lhe servir dec gnia-
nas operacles de restauracilo, lavagem c concerto das gra-
vuras.

Apezar do muito que sc tem escripto sobro o assumpto,
reina ainda ccrta confusio ficérea da historia do desinvolvi-
menta da gravura, principalmente no que diz respeito ao (a-
lho-dbce ¢ & agua-forte, assim como tambem no que se refero
nos monograwrmaa ¢ firmas dos artistas, gravadores e decro-
nhistas ; o8 trabalhos mais completos como recopilacio d'clles
siio o Diccionario de monogrammas de Christ e o Tratado de
bellas-artes de Nagler (obras allemane), que tectn alids cdi-
¢oes nas principaes linguas da Furopa,
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LIMPEZA E RESTAURAGAO DOS QUADROS
A OLEO

Como se verifica sc nmm guadro
¢ on niio antigo

Antes do proceder :is primeirns operagbes que so empre-
gam quando se trata do restaurar qualquer quadro, ¢ indis-
pensavel, antes dc tudo, que o amador verlﬁque ge esse qua-
div 6 realmente antigo o valioso ()

Dissémns, algumas paginas mais atraz, quo era facil veri-
ficar a antiguidade rzlativa de uma téla; o promettemos in-
dicar ao amador meio seguro quo lhe permittisse orientar-so
em tacs casos. Yamos cumprir A promessa.

lia duas maneiras de conhecer 8o um quasdro foi realtnento
pintado em epocha remota.

Consiste uma em applicar sobre as al/uras de tinta (isto €,
sobre os pontos da superficie da téla nos quaes o seu auctor
empregou as tintas mais iucorpadas) quer o gumo da espa-
tula de marfim ou de chifre de que se serve o restaurador
para misturar e afinar as cdres, quer uma faca de cortar pa-
pel ou mesmo a unha, e imprimir-lhe certa pressio. Se a
tinta ceder e apresentar um vinco perceptivel, a pintura serd
inquestionavelmente moderna, e até recente, se o vinco for
profundo,—porquanto, com o andar do tempo e pela evapora-
¢io dos oleos e outras essencias empregadas na pintura de
involta com as cdres, a tinta indureee; e, quanto mais antigo
fér um quadro, mais petrificadas appareceriio as alturas da
tinta.

A segunda maneira de verificar o quo se pretende, mais
infallivel ainda do que a primeira, consiste em applicar uma
raspadeira a um dos pontos do quadro, escolhendo de proe-

(x) Snb-intrnde.a~ que nos referimos, na Indieagilo da gonoralidado dos pro-

rosens, A sna applicagio noa quadios ant wna, pols 86 n’estes /e lorna poscivel
empregar arlificios que possam Hindlr on desorlentar n observagin e a hon-f4
do comprador Iutellign:da, 08 quadreos modernos, nio loado solfeldn a negio do

tempo nem e‘pmrnn»utmln outros arcldenten wtrlns quo concorrem para dam-
nificar a pintura, 3o fac.'n de annlyrar e 6 tonpcguem Ingaunr A quem 6 lel.
goem platura,
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rencia o logar onde existirem aa tintas maia claras, sempre
mais incorpadae do que as outras mais escuras; se a tinta
se soltar em escamas ou lascas duras, quo depois se redu-
zam & pd fino e impalpavel, a pintura & velha, eem duvi-
da alguma; se, pelo contrario, cila se destacar imperfeita-
mente o tender a inrolar-so em tiras, 4 similbanca das apé-
ras de madeira debaixo da plaina do carpinteiro, a pintura
¢ de data recente,—o o quadro portanto, se ndo {6r moderno,
terd sollrido abundante retoque.

Nio baasta ter adquirido a certeza da antiguidade do qua-
dro; é preciso tambem vér pe a pintura é realmente boa, ¢ ae
o valor do objecto compeneard a despesa da restauracio,—
despeza que, por vezes, attingo quantias elevadus. O bom
restaurador custa caro, porque, além de ndo abundarem os
artistas d'esta especialidade, o8 seus processos sdo inevita-
velmente morosos,

Proceder-se-ha poie com prudencia, experimentando pri-
meiro em um ponto resumido da superficie da téla,— esco-
Ihendo o artista, de preferencia, aquelle que lhe parecer mais
conveniente, por apresentar exemplo mais conspicuo da ma-
neira de quem a pintou.

A saliva e um trapo formario em alguns casos meio efli-
caz do verificaydo, esfregando de vagar e repetidas vezes,
até desimbatagar completamento a por¢lo de puperficie in-
vernizada, quo ke escolheu para a experiencia, da aggrega-
¢do de quacsquer: materias extranhas. IJa mesmo quem em-
pregue esse meio cm larga escala, procedendo sem outro au-
xilio a limpar completamente a téla toda.

O meio ¢, sem duvida, efficaz. Entretanto, offerece o grave
inconveniente de ser prejudicial 4 saude do restaurador; e
por esse facto t6 pode mer admiseivel, quando applicado a
télas de dimensdes muito reduzidas.

Alguns restauradores, pars poupar tempo, servem-se de
sabdo em pequena quantidade, muito diluido em agua. Este
meio é apenas admissivel na limpeza de télas muito lizaa ou
muito recamadas do verniz incorpado; alids, 8o a téla for es-
pessa o't groeea de fio, ee estiver escalavrada ji polo tempo,
)4 pelos maus tratos,—por.mais que e lave depois cuidadosa-
mente, qualquer molecula imperceptivel de sabdo quo se ti-
ver aggregado aos intersticios doe fius, damnificard fatal-
mente a8 cores.

O meio, pois, mais seguro (comquanto repugnante sem du-
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vidt;), e o unico dcérea do cuja cflicacia e caracter absoluta-
mente inoffenaivo nilo resta boje duvida alguma, é alavagem
com uma esponja imbcbida em urina (%). Este liquido, na-
turalmente tepido e contendo acido e saes apenas em peque-
na quantidade, consegue, amollecendo-os, dissolvor quasi to-
dos 08 corpos quo costumam aggregar-se & superficie dos
quadros. .

Alguns minutos depois de se ter procedido 4 primeira la-
vagem, e depois de se baver verificado que o conjuncto das
impurezas que obstruem a téla se acham convenientemente
nmollecidas pela ar¢do do ligquido, toma-se uma pequena e
delgada raspadeira de pau, que deve ser bastante flexivel e
pouco dura, e raspa-se cuidadosamente toda a superficie da
téla, derimbaracando-a dos corpos extranhos que o liquido
decaggregou. Deverd ter-se a maxima cautela em nilo riscar
a camada de verniz com o gume da raspadeira.

Estas operagdes repetir-se hio successivamente, até qu-,
depois de minuciosa analyse, se adquira a certeza de se ter
attingido o resultado desejado. i

Em seguida administra-se & téla uma lavagem com agua
pura, inxugando-a depois cuidadosamente com um panno séc-
co, afim de evitar que a ac¢io da humidade permanecendo
na téla cause a conslipagdo do verniz (isto &, essa camadn
impoeirada de fungos, imperceptiveis a olho nu, que a humi-
dade exteude como se féra um véu sobre a superficie do ver-
niz, € cuja existencia ameaca sempre a solidez dos quadros).

Moiocs o devom ocaiprogor-se parn
tivar o voruiz o num gquudre. Os di-
vorsos vornizes

Para operar sobre a téla & indispensavel levantar ou re-
duzir o verniz que lha foi applicado como meio de protec-
cilo.

Para desaggregar as camadas de verniz, empregam se

(2) Este meln, Indigltado por Pnqunt, restaurador de rrconherida aucinri-
dado entro os artistas, o sucior do uin excellonte tratado espeolal sobro o as-
enmpto qne noa propusdinos doalnvolver, & boje adoptado de proferancia a
quelquer outro.

Na malor parte dos oaso#, ® por noamerecerem mala oonBanga, cltamos os
processos do Paquot,
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meios diversos, cuja escolha depende da natureza d’esse mes-
mo verniz; €, como para iuvernizar quadros se cmpregain va-
rias especies de vernizes, cumpre-nos ministrar 8o amador
as nogdes muis indispensaveis 4cérca da composigdo d’ellcs.

Os vernizes, nu sua generalidade, obteem-so pela dissolu-
¢fio de certas resinas, quer cm alcool, quer cm oleos essen-
ciaes. A sua applicagio sobre as télas tem por fim, nio 86
resguardél-us do contucto do ar e da humidade, como tam-
bem conservar 48 tintas de oleo o peu verdadeiro brilho e
intensidade do cér.

A sobreposi¢do das tintas, durante a elaborac¢fio da pintu-
ra, accumulando substancias oleosas sobre a téla, produz nos
quadros, mesmo antes de terminados, um efleito desagrada-
vel, designado na linguagem da profissio pelos termos: —
perchugado, rechupado; & pintura imbaciada pela superabun-
dancia dos oleos que a téla vai absorvendo, parece sumir-se
e perder 8 cor (x). :

Poremos de parte, como extranbos ao assumpto que nos
oceups, o8 diversos vernizes que nio tecm applicagiio na pin-
tura dos quadros a olco,—procedendo desde ja na descripgio
d'aquelles que o uso adoptou.

Applica-se aos quadros apenas tres especies do vernizes:
— o verniz do espirito, o verniz graxo, o o verniz de essen-
cia.

O verniz de espirito ou verniz de espirito-de-vinbo ¢ um
composto de gomma sandaraca, de almecega em pingos, e de
terebinthina veneziana. Torna as céres muito brill.antes; po-
rém, com o andar do tempo, communica-lhes um tom geral ama-
rellado, altamente desagradavel, fundindo-as demasiado e al-
terando a relagdo mutua das combinagies de fons, ou degra-
dacgiio das céres.

O verniz graxo, ou verniz oleoso, ¢ um preparado, quer de
gomma copal, quer de ambar, dissolvido umas vezos em oleo

(#) Fala acgio don oleon apresenta em multos casos Imharagos graves aos
pintores; o alguns recclam-n'a tanto, quo atoptam o uso do seccontes e do cer-
tos vernlzes volatels para refrescar « pintura (0 quo alids a damnlfica), e cm
alguns casos, depols de copcluldo o quadro, avivam-lhe as céren applicando-
lho uma camada do um veriitz tranaltorlo, composto do claras de ovo com a
addigllo de um alcooleo qualquer em poquena quantidade.

O restaurador, deve, pola prictica, exorollar-se a descortinar eslea expe-
dientes o a sua acglo correspondente sobre a pintura,
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graxo, e outras em um composto de oleo de linhaga, de tere-
binthina e de gomma-laceca ().

A experiencia condemna hoje em absoluto a applicagio
d’este verniz nos quadros a oleo; é demasindamento carrega-
do de cér; a sua opacidade, com o andar doe tempos, imprimo
4 pintura aspecto indeciso e turvo, transtornando em abeolu-
to a harmonia relativa das coree. ’

Qe fabricantes de quadros vellos dedicam-lbe verdadeiro
culto, applicndo em camadas sobrepostas; ajuda admiravel-
mente a acerescentar os annos de edade Ae télas de rebota-
lho, que esses commercianics baptizam tdo prodigamente com
os nomes dos grandes mestres.

O verniz de essencia tem, como partes componentes o8 oleos
de essencins, n almecega em pingos, e a terebinthina vene-
ziana.

E’ um verni? incolor, e quaei diaphano; nfio escureco a pin-
tura. Possue o brilho eulliciente e nio altera por férma algu-
ma o quadros, sendo alids facil de desaggregar em caso de
necessidade.

Reconhecida que seja a qualidade do verniz que resguarda
o quadro que se pretende restaurar, proceder-se-ha a des-
imbaracar d'elle a téla.

Se esta tiver sido invernizada com verniz de espirito, a
ac¢do combinada do espirito-de-vinho e da terebinthina ata-
cil-o-ha com eflicacia, e em breve espaco de tempo nio res-
tario vestigios d’elles sobre a téla. O processo a empregar ¢
o seguinte®

Fazem se de algodio cm rama, bem limpo e expurgado de
qualquer corpo extranho, vArias bonccas, as quaes terdo, quan-
do muito, as dimensdes de uma ameixa.

D'essas bonccas toma-sc uma em cada mio: imbebe-se a
primeira em essencia de terebinthina, impregnando-sc a ou-
tra levemente em espirito-de-vinho.

Esfrega-so primeiro bem a téla em toda a superficie coma
essencia de terebinthina; e, quando esta, pelas propriedades
que lhe edo espaciace, tiver, nio 86 avivado completamente
ae cores da pintura como tambem amollecido o verniz sobre o
qual actua, destemperando-o, vai-so passando com a maxima

{r) Tstes vernizes Ineoniram-se hoje todos no commerclo, preparados com
perfeiciio pelos fabricantes do tintas e do materlal para uso dos pintores.

5’ bom ¢ nllis facil, apprender a conhecer as mareas de fabrico mals acre-
ditadas,
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ligoireza de mio e rapidez a boneca imbobida em ospirito-de-
vinho e com movimento circular, pela superficie da téla,
partindo do centro d’esta e alargando-se gradualmente até 4s
extremidades e angulos do quadro.

Repetir-se-ha a operagdo até se adquirir certeza de que o
verniz se destacou inteiramente da pintura, e, d’ahi por doan«
te, proceder-so-ba com a maxima cautela e a mais escrupulo-
sa attengio; o minimo descuido, durante a operagio que de-
vo seguir-se immediatamente, poderia damnificar bastante aa
cores do quadro.

Tomar-se-ha outra boneca, impregnada de alcool, e limpar-
sc-ha uma pequena porgio do verniz ji dissolvido; em se-
guida eslrega-se o logar desinvernizado, com a boneca imbe-
bida em essencia, empregando & maxima rapidez, para que o
alcool niio tenha tempo de atacar as tintas; toma-se outra
boneca limpa e repete-se gradualmente a mesma operagio
em todo o restanto da superficie do quadro, mudando so de
boneca & medida que esta se [6r sujando. Olho attento e mio
leve, sio as condigbes indispensaveis para o bom resultado
da tarefa, cumprindo advertir bem quo a boneca nio dove por
caso algum operar duas vezes no mesmo sitio; ao maise leve
descuido, as tintas soffrerlo inevitavelmente pela acgdo do
aleool.

13’ postivel, levantando o verniz, descobrlr-se que o quadro,
tendo Ji solfr(do uma primeira restauragiio, apresenta partes
repintadag ou apenas retocadas. Se a pintura f6r m, proce-
der-se-ha immediatamenteé a.extermindl-a, e cobrir-ee-hio in-
teiramente todas as porgdes repinfalas da téla com essencia
dec terebiuthina em abundancia, a qual em brevo amollecerd
a pintura de duta mais recente e portanto de menor consis-
tencia, celregando-se depois a superficie que se quer desim-
baragar das tintas com a boncca molhada em alcool, sem com-
tudo imprimir forga ao movimento.

Podo suceeder que o quadro, apezar de restaurado, tenha
sido judiciosamente retocado p:r um irtista habil e cons-
ciencioso,—e em tal caso, quando so proceder a atacar o ver-
niz, operar-sc-ha com muita precaugio sobre a parte repin-
tada, poupando-a o mais poseivel & acgdo do aleool.

Os vernizes grnxos, por mais incorpados que os outros, ata-
cam-se pelo mesmo processo,~~ demorando-se mais apenas a
acgio da terebinthina na superficlo da téla iuvernizada,
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Esta menoira de tirar o veérniz a um quadro, advirta-se
bem, deve ser exclusivamente empregada apenas nas télas
que, acbando-se n’um estado relativo de boa conservagio, te.
nham alids sido pintadas com certo impasfe ou corpo de tin‘a.

Ap pinturas dos periodos mais remotos, 08 paineis em ma-
deira do prinei;l))io do Ilenascimento (%), as pequenas télas ou
quadros cm cobre, 08 quadros da escola flamenga pintados
com pouco corpo de tinta e em velaluras ou banhos o esfre-
gagos successivos de tintas liquidas e oom pouco impasie, &
ndo ser nas pragas de claro o toques de lua vivida, ndo re:
sistiriam 4 acgdo nem do alecool nem da terebinthina.

Para desinvernizar 08 quadros que estejam n'essas condi-
¢les, bastard em certos casos — e se o verniz for antigo, ou
coevo da pintura,— triturdl-o pacientemente com o dedo até
o reduzir a pé que por si proprio se ird destacando pouco a
pouco da téla.

Alguns restauradores, para evitar o fastio e a morosidade
da tarefa, polvilham 4 superficie a camada do verniz com
pequenas por¢ées do cinza de charuto, que vido triturando
pela leve pressdo do dedo, conseguindo por este meio redu-
zir com maior brevidade o verniz.

Nio nos merece absoluta contianga este moio (pelo menos,
applicado geralmente); a cinza tem uma certa aspereza; e
qualquer resina desfeita em pd (a oolophonia, por exemplo),
empregada por forma idention, chegard ao mesmo resultado
sem perigo de offunder a pintura, risoands-a,

De vez em quando, deve molhar-se um pouoo a parto quo
se puppde achar-se j4 desimbaragada do verniz, verificando
se a operagdo deu ou nido o resultado que se esperava.

Tambem em muitos casos, para ganhar tempo, se applion
sobre o verniz antigo uma nova camada pouco densa, dei-
zando-se seccar, entacando-a depois com terebinthina e com
alcool, pela forma j4 indicada j o verniz reoonte desaggrega e
traz comsigo a camada antiga.

E’ facil deduzir, das razdes que acima expuzémos, ndo se-
rem estes processos applicaveis aos quadros modernos; so-
bre estes operar-se-ha apenas com alcool, alternando com

(a) Os Allemies teem levado ao maximo gran de perfeigho A reetanracho dos
quadros gothicos,— designagio que ewn geral Involve as escolan allomans, fla-
:'nengnu, a até Italianas, antorlores ao molado do primeiro quartel do scen-
o XVI.
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quslquer dos oleds mais muphauoa, para coarctar & acgdo
violcuta do espinto-de-vinho.

Qs vernizes transitorios, taes como a clara do ovo, etc.,
dcsfazem-se absolutamente com luvagens successivas de agua
topida, apezur da vuu apparente consistencia.

Cumpro-noe o dever, autus do concluir cata secgin do nos-
so trabalbho, de protestar contra uma prictics, cujo effeito
podo ter resultudo pernicioso e do que usam certos restaura-
dores, pouco dotados do paciencia:— 6 o uso da raspadeira ;
este procceso 86 em ultimo caso se empregard, o quando o
verniz, indurecido em demasia, resista tenazmente 48 outras
operagles; e, ainda assim, se a téla fér demasiado velba ou
apresentar tendencia a desfazer-se, o mcio serd, ji se vé, ab-
volutumnonto condemnudo.

Conccerto das télas. O bitumo. ISte.

Limpo o quadro e completamente dceimbaragada a sua su-
perficie de todo e qualquer corpo extraubo que a possa macu-
lar,— estudemos 0s processos quo concorrem para & sus con-
survagdo o que podum, judiciosamente applicados, restituir-
Ibe cm grande parte o logitimo valor.

I’ agora verdadeiramente, que vai proceder-se a resfaurar
o quadro; vejamos pois quaes sio 08 meios mais efficazes,
aconselbados pela experiencia, para attingir esse fim,

A ultima operagio a que é sujeita qualquer téla, antes
que o restaurador incete a parte artistica da sua tarefa, con-
siste no reléco ou applicagio de nm bitume especial com que
pe tapam as gretas eslaladas e espagos onde salta a tinta, des-
aggregada da téla cm estilbagos maiores ou mais pequenos,
j& pela ac¢do da humidade, ji pclas alteragies da tempera-
tura ou pula ac¢io destructora combinada dos elementos
que serviram pura a elaboragio do quadro (isto é, pelos maus
.processos ompregados pelo pintor).

Cabe aqui, mencionir, no seu conjuncto, para melbor se
ficar intendendo & importancia da tarefa que incumbe ao
restaurador do quadros, quaes sejam as aptidies qus deve
reuntr uquelle 8 quem huja de confiar-sc a responsabilidade
da beneficisgio do um quadro valioso.

Nio basta, quo o artista, dotudo de gosto apurado e du
respeito pelos eatylos dos mestres, possua conherimento cubai


http://ina.ua

|||‘\I'M llA(‘\u) 3 QUADEOS T GRAVINAS Mt}

dus dlll'clcuteu manerds ¢ dus modi f('i‘(,ot's QUO 08 P1rOCCEBOS
artisticos foram-expernnentando pels trensformagiio das idéas
e pelos aperfrigoswentos da aite atravez dus diversas epo-
chas ¢ des vdrias cecolas; ¢ indispenravel, slids, que o res-
teurador conhega profundamente, ndio 56 a elaboragiio chimi-
cu d’vsees processos, como tambem a {6rma por que influem
no quadro a acgiio combinada d'elles ecin a do tempo, a das
temperaturas e outras causas physicus a yue sc acha submet-
tida a pintura.

O fabiizo das diversas drogas e dos ingredientes que se
empregam na pintura, as deturpa¢des ¢ falsilicacles a que
essas materias ds vezes sdo enjeitas pelos seus productorcs
e vendedoies, devem tsmbem ser-lhe frniliares; couhecendo-
lhes a ace¢lio perigosa, evitard elle tasmbem no exercicio das
suas fune¢des ¢ comn o maximo eecrupulo o emprego dos oci-
dos e dos reagenles, o8 alcalis. o abuvo do sabio, as lixivias,
o emprego da cinza nas lavagens,— expedicentes dumninhos,
cujo resultado serd por vezes escalvar ou descascar comple-
tamente a téla tornando impossivel toda ¢ qualquer restaura-

¢io stria.

O bitume com que se rebocam as {altas de tinta, obtem-ee,
em geral, dissolvendo uma por¢iio de prudo em banko-maria ¢
addicionando-lbe depois #lvaiade do llespsuba. [ste prepa-
rudo, comquanto scja mais conhecido e ainda hoje mais vul-
garmente upplicado que outro qualquer, tem comtudo o in-
conveniente de cobrir o quadro, quando esto esteja muito
estalado e falto de tiuta, com uma quantidade por vezes enor-
me de salpicos e de manchas brancas, pronuncindas cin dema-
sia, a8 quaes, por esse facto, achando-se e desharmonia com
as 1nloagdes ou degradacdes de céres do quadro, distrdem
demasiadamente a vista do restaurador e diflicultam pelo con-
traste de forca a afinaclio comparativa dos fons daa tintas
que baja de imitar.

Parecc-nos preferivel o processo aconsclhado por Paquot,
— processo alids 14¢ simples como o outro, e egualinente fa-

-cil de pér e prdctica, Consiste este e desfszer tantos la-
pis de pastel (%) quantas foéremn as cdres que se querem imi-
tar no retoque, dissolvendo-o0s tambem em grudo (de prefe-
rencia 4s eollas leves, que pollreni mais com a humidade).

Couseguir-so -ha por este meio uma poi¢io de apparclhios

Y Lapla de chres, send involurro do madeire, que o empregam no dese-
flloane FRRIERTILIE Y mhl
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cm perfeita harmonia com as cdres relativas dos sitios em
que ee quer restabelecer a tinta que se desaggregon.

Eata especie de ditume ou de argnmassa deve ser applica-
da com uma espdiula de pintor, bastante delgada e extrema-
uiente flexivel, para quo a distribuigdo da argamassa seja egual
e perfeita em todos os pontos quo necessitem da sua applica-
¢ilo.
Assenle este rcbico, nliza-se-lho bem a euperficie, nive-
lando o o mais perfeitamente possivel com a superficie da
téla; isto coneegue-se melhor com o auxilio dn (rolha ou da ca-
pdlula quo corresponde a essa (Grma, muito ussda hoje pelos
modernos pintores. llaverd cuidado em conservar a trolha
eempie humida, paru evitar a aggregacdo do bitume 4 la-
mina,

Este bitume, pela circumstancia commum aos prepara-
dos em quo entra a colla, desmaiard um tanto na cér,— o quo
alids ndo tem importancia para o caso, ¢ incontra prompto
remedio na applies¢io de uma leve velafura de seccante, ou
de g:lalina ingleza (preparado de almocegu), reatabeleccudo-
se logo o tom na sua foryn primitiva.

IIn quem prepare oa bifumes para rebéco dos quadros com
oleos graxos, verniz copal, ete.; aconselhumos que so pres-
cinda absolutamente de similhantes recursos, — porquanto
alleram a pintura, eseurecendo-a, |

O proorsso que indigitamos como preferivel, achar-se-ha
gempre cllicna para tapar as faltas de tinta e permittir um
retoque habilmente disfargado; nos paineis pintados svbre mna-
deira, csto meio supprird muitas vezes todos os outros, neces-
garivs para baee da restauragiia,

Trataremos em seguida dos meios quo ae empregam para
cencertar ne télas rotns, esburncadas, o estaladas.

Qs melhores processos, que Bv conhecem, foram recopilndos
o sperfeicoados por Paquot, e sio bujo quasi geralmente
ndoptudos pelos especialietas que Ihes reconhecem suprriori.
dade abaoluta sobre os meios que d’untes muis vulgarmente
go punham em prietica. .

Antes que intremos nos pormenores da execugiio d'esscs
processos, campre que exponhamos primeiro as diverans ava-
rins a que maia geralmente se acham expostas as télus d.:a
quairos.

Eatex, umas veres, apreaentarn um simples rasgdo, qn-r
vertieal, quer horizontai, ¢ em taes easos, »1» fultando ne-
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nhun pedago de téls, as bordas do raegiio, separadas pels
golpo, poderio coro mais ou meuos facilidade, unir-se, emn-
pregando para esse fim os meios adequados.

Ontras vezes a téla apresenta um ou mais buracos, faltsn-
do inteiramente os oedagos de téla uue deviam corresponder
4s aberturas.

.08 casos, primeiramente indicados, remedeiam-gso da se-
guinte férma:

Colloca-se sobre uma mesa, cuja superficio devo ser per-
feitamente liza e uniforme, uma placa de vidro grosso que
exceda em tamanho o rasgiio que se pretende unir ; extende-
o sobre o vidro uma folha de papel pouco incorpado (o pa-
pel de contorno usado nas aulas de desenho & cxccllenle cio
tacs casos), e assenta-se a face pintada da téla sobro o vi-
dro, visto que a operagiio tem de ser executada polo avésso
da téla.

Em seguida toma-se um ferro de ingommar (morno apenas,
para quo o excessivo calor nio incarquilho a pintura nem
creste os fios do panno), e, tendo-se préviamente acertado o
levado 4 junegilo com a maxima cautela ne bordas do golpe,
passam-go a ferro scm comtudo sc imprimir for¢a aos movi-
mentoe. Em seguida destringam-se os fios soltos que, na orla
do golpe, so apresentem revoltos ou immarsnbados, indirei-
tando-os com o auxilio do uma pinga ou pequena tenaz; e,
depois de acertadas e.approximadas mutuamente as duas ex-
tremidades, torna-se a passar o ferro por cima dos fios, ali-
zando-os.

O emprego do ferro, j& quasi frio, tem por fim, n'cste cnso,
nmollecer a tinta dos sitios escalavrados, impedindo no ¢cm-
tanto que aquella, ante a consistencia demasiada que tenha
adquirido, por se achar exposta 4 acgio do ar durante um
periodo de tempo (48 vezes longo), so reviro indurecendo pe-
la passagem rapida do calor excessivo no resfriamento com-
pleto, destacando-so depois da téla em lascas, circumstancia
que augmentaria o mal cm vez de facilitar o remedio.

Unidas e acertadas as duas extremidades do tecido da téla,
¢ nccessario agora farél-ns adherir, o que so conseguird ap-
plicando desde logo aos fios que foram obrigados a approxi-
inar-se entre si uma pincelada do grude, bem extendido, e de
férina que depo's do sfeco nilo augmento o volume dos fios,
apresentando relevo na face da pintura.

Se o grude for bom, o estiver na sasdo, circumstancia qua
A préctica deve enginar ao restaurador, ¢ cujo conhecimento
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¢ importante, pega logo,— 0 quo alifis so ird ajudands con
uma fricgiio leve dada por meio do um brunidor ou com a en-
pétula do chifre ou de marfim.

A pressiio suavo de qualquer d’estes instrnmenton extendo
o8 fing para ficarem convenientemente liggados ¢ alinhados.

Obscrvnr-se-ha bem, eutis, se o conjuncto da superficie
apresenta um nivel perfeito; ¢, ae assim for, applicar.sc-ha so-
bre a téla grudada um papel azeitado (mas niio gorduroso a
ponto de sujar), pondo-se-lhe em cima um pezo qualquer que
s¢ deixard permanecer por umas oito horas, se a estagiio for
quente, mas elevar-sc-ba o prazo de tempo até doze horas, so
sc houver do operar no inverno.

Decorrido que acja cssc espago de tempo, a colla terd sce-
eado inteiramente ; resta 06 tirnr-lho o pezo de cimaj e, se a
operagiio foi cuidadosamenta exccutada, a superficie grudada
deve apparecer perfeitamente lizgada ¢ nivela‘la.

Vira-se depois a téla com a pintura para cima, despega-so
o papel quo se collocira entro cila ¢ o vidro e quo quasi
seinpro fica pegado 4 pintura por causa da porgio de colla
que 80 escéa atravez dos fios durante n operagiiv. Umu gotta
dc agua bastard para que o papel facilmente se destaque da
pintura.

I3’ possivel que, durante a passagem do ferro pelo aviiso
dn téla, a pressio tenha feito estalar e saltar fora aqui ou
acold uma ou outra lasca do tinta; se assim for, applicar-se-
lhe-ha o rebéco do bitume, como atraz fiea desceriplo.

Vejamos agora comno so procedo ao concerto das télas cs-
buracadas.

Accrtados ¢ alizados os fios por forma nbsolutamente iden-
tica Aquella que se adopta para grudar os rasgies, aparam-
80 bem com uma tezoura as extremidades d’csses fios e collo-
ca-8e por baixo da abertura formada pelo buraco um pedago
de téla, que deve ser o mais similhante possivel, tanto na es-
pessura como em qualidade de tecido, 4 do quadro quo se
pretende concertar, ¢ traga-sc sobre e¢sse pedago, com um in-
pis, o contorno do todo o perimetro da solugiio de continui-
dade que a téla apreseniuar. Recdrta-se bem esso contorno,
neguindo (scm que haja o minimo desvio) a linha que clle des-
creve, e verifienndo-se depoisee o fragmento recortado se ada-
pta perfeitamente ao buraco, porquanto, para quo o resulta-
do srja completo, ¢ indiepenaavel que o remendo sc adepte
tio rigorosamente como se fora um imbuiido.

P’ara grudar o pedago dc téla ao buraco que.elle deve ta-
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par sem quo este apresente depois [defeito sensivel, ¢ mis-
tér recorrer de novo ao vidro que nos auxiliou nas opera-
¢Ges precedentemente dcscriptas, sobre o qual se cxtenderd
um papel azeitado; e deitada a téla agora com a pintura para
rima passar-se-ha pelas arestas das bordas da ruptura um
pincel molhado com grude, repetindo a mesma operagiio nas
srestas do contorno do remendo que se pretende applicar, o
qual se procede a acertar ro logar competente, refrescando
a colla com uma nova pincelada, dada com a maxima ligei-
reza de mio, para que o remendo niio se despegue; langa-se
mio de uma espitula, aquecida ao lume, e passa-se devagar
sobre as juntas que existem entre a téla e o remendo para
amolleccr de novo a colla e produzir maior adherencia.
Depois, e por ultimo, passa-se sobre a junta da téla re-

mendada um ferro-de-ingommar pouco quente; e espera-se
para verificar o resultado da operac¢iio um numero de horas
variavel entre oito e doze, conformo a estagiio.

- Decorrido este espago de tempo, tudo cstari perfeitamen-
te inxuto. -

Se a operagio tiver sido desimpenhada devagar o com a
devida attengiio, a superficio da pintura appareceré liza o
nivelada, rebocando-se & bitume uma ou outra falba de tinta
que possa existir junto 48 margens do buraco que se acabou
de concertar ; conseguir-se-ba, depois, com o auxilio dos ou-
tros processos empregados para completar a restauracio do
quadro, dissimular o defeito a ponto de illudir quem nfio es-
tiver prevenido da oxistencia d'ellc.

Esto processo, além de maia eflicaz do que outro qualyuer
para restabelecer a uniformidade apparente da superficio
pintada, possue ainda o privilegio dc restituir, pela acgio do
grude, n flexibilidade primitiva aos fios do tecido separados
pelo golpe; qualquer téla, que tenha sido concertada pog
este meio, poder4, se {or parar 4s mios dc quem saiba defen-
dél-a de novos accidentes, durar tanto como se nunca lhe ti-
vesse acontecido desastre.

Or remendos, que os maus restauradores applicam de chia-
pa nas costas das télas, quer para tapar buracos, quer para
substituir qualquer fragmenrto grande que falte A mesma, eem
nttenderem 4s dimensdes e 4 forma geometrica da soluciio de
continuidade existente na superficio, denunciam.se pasaado
pouco tempo na face da téla, desde que o grudo estivor rcs-
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scquide, croando lombo, rcpuxando n téla, chegando enta por
vezes a formar progas quo impellom a tinta o nté o proprio
apparelho a desaggrrgar-so da téla a a cahir cm lascas.

E’ trabalbo tilo eatupido quanto inutil, pois que, para at-
tonder 4 conservagiio do quadro, haverd quo arrancar o hor-
rivel remendo ou caluplasma, o recorrer ao prooesso que aoi-
um indicdmos.

» .

Substituir a téla do um quadro! Tirar a téla a um quadro
sem damnificar a pintura e som que esta desapparoga para
sempre, estalada o doefoita cm pedagos?!

Istas e outras cxclamagdes eimilliantos, acompanhadas do
um surrisgo incredulo, assomam naturalmente aos labios da
pessoa que, pouco ou mesmo nada iniciada nos diversos pro-
ccesos da pintura o da restauragido de quadros, ouve, pela
vez primeira, mencionar o facto,

IX, comtudo, por mais extruordinario o atrevido que parega
o commottimento, este, imbora altamente diflicil, 6 executado
hoje com rolativa frequencia o cm condigdes absolutamonto
précticas.

Os proccssos omprogados para a substituigio do uma téla
avariada, sio, sem duvida alguma, pela sua extrema diflicnl-
dade, considerados como n parto mais melindrosa do oflioio
do restaurador; muitos artistas d’esta profissio absteem-se
do os pér em prdctica, e arrecciam-so d’elles por saberom
quo sio em extremo falliveis, dolegando a responsabilidade
da tarefa em outros que fazem consistir u'clla a sua espocia-
hdado.

A substitui¢io das télas, ou transporte dos quedros, ¢ pois
como se disséssemos uma arfc deniro da arlc.

Para completo desimpcuho do tdo diflicil incargo 6 indis-
pensavel ter adquirido com a préctica nio 86 grande certeza
e habilidado manual, como tambem conhecimento eabal dos
cagos em que 80 torna possivel recorrer a esto meio arrisca-
do, susceptivel do falhar cm muitos casos, e portanto inevita-
velmente dispendioso. A sua applicagio fica reservada quasi
sempro para a8 grandes occasidcs, pois ¢ necessario que o qua-
dro, quo 8o submette a experiencia, valha a pena de a ten-
tar.

Recorre-se_a este cxpedicnte quando a téla, velha ou gasta
em dcmasia, nio aprescnta suflicicnto consistencia para re-
sistir 4 applica¢io de qualquer dos processos de limpeza ou
rostauragio, € ameaca, ao mais levo attrito, ceder e desfasar-
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se debaixo das mios do operador, ou quando a téla do qua-
dro (exposto este por largo praso ao contacto da humidade)
se acha apodrecida e cdi a pedagos, mesmo sem que se Ihe
toque.

Dadas estas circumstancias, nio ha’outro remodio; & for-
¢oso, seja qual f6r o meio, salvar a obra de urto, j4 quasi per-
dida,—pois, imbora ae haja de arrostar o perigo de a perder
inteiramente, resta ainda uma esperun¢a de a subtrabir 4
ruiua,

Eis 0 meio com cujo auxilio 4s vezes se consegue transfor-
mar um farrapo em quadro formoso, apto a resistir de novo
e por prazo largo 4 acg¢io deleteria do tempo.

Desprega-so da grade, ou oaixilho em que esté esticada, a
téla quo so quer substituir, devando prooeder se com muito
vagar o extrema cautela a arrancar 08 pregos, evitando cui-
dadosamente qualquer golpe de martello que na violencia
da pancada cause pela vibragiio abalo 4 téla, e faga estalar
alguma por¢do do tinta na sua puperficio.

Quanto mais deteriorado se achar o quadro, maior deverd
naturalmente ser a precaucgdo empregada no trabalho.

Depois, com o auxilio do um ou msis ajudantes adextri-
dos n'este meslér, conforme as dimensdcs relativas da téla o
exigirem, ir-se-ba inclinando gradualmente a grade, deixan-
do excorregar a téla até quo se ache perfeitamente assento
sobre a superficie bem plana e liza de uma mesa, iicando a
pintura virada para oima. Prega-se a téla ao tampo da mesa,
apontando-lbe em todas as quatro margens tantos pregos
quantos forem suflicientcs para a mantor fixa e por férma
que nio dé de si durante as subsequentes operagies. Em sc-
guida administra-se a pincel sobre a pintura uma camada re-
lativamente espessa do grude, applicando Ihe logo em cima,
e antes que principie a inxugar, uma folha ou fothas aceres-
centades de papel bronco, quo se dovem obrigar a adherir
completamente & pintura em toda a extensdo da superficic
d’eatu, comprimind> e reduzindo toda e qualquer bolha ou
folle que se npresente, para quo o ar nio venha interpGe-se
entre o papel e a pintura, visto que a solidez e a homoge-
neidade de superfizie sdo condi¢des impreseriptiveis para o
exito feliz da opersgdo.

Quando se vir que o papel cstd perfeitamento lizo @ bem
pegado, dé sre-lhe nma camada de grude o appliqua-se Ihe
logo nova camadn de papel, tio escropnlosamente alizada eco-
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uio & primeira; estas camadas sucenseivan repetir-sc-hdo até
au numero do quatro ; é o bastante para defesa da pintura.

Decoiridua dez loras, pouco mais ou menos, o papel o a
pintura, formardo no seu conjuncto um corpo iusoparavel.

Deapregar-so-hu enjdo cuidadosamente a téla de sobre a
mesa, ¢, com o auxilio do uma ou muis pessoas praeticas n'cs-
te trabalho, ¢ cujo uamero dependerd das dimensdea da téla,
viru-s0 esta com o tecido para cims, firando portanto a pin-
tura o a correspondente capa du papel assento sobro o tam-
po du mesu, e, com uma csponja e sgus morna molha-se co-
piosamente o tecido da téla, por vezes seguidas, e 4 medida
que a téla vai sorvendo a agua. Isto tem o duplo fim de
wmollecer completamente os fins do tecido e desaggregdl-os
do apparclho (%) quo servo do baso 4 pintura.

Comega entdo a phase melindrosa do processo; ¢ preciso
proceder com segurangsa o sem receio, pordm coin a mais es-
crupulosa attengdo c compostura.

Qnalquer hesitagdo, o minimo descuido nos pormenores da
operagdo, inutilizarium todo o trabalho.

Banham-so abundantemente as costas da téla comn agua
morna € uimna esponja; ¢, quando tiverem decorrido dez mi-
nutod, pouco muis ou menos, ¢xaminur-ze-hdo uttentamento
us arestas exteriores ou marpens da téla, verificando so esta
apresenta tendencia a despegar so da pintura,

Dado esse cnso, ir se-ha levantando muito devagarinho, o
sem quo haja esforgo, uma porgo muito limitada da téla.

Se o tecido ceder com obediencia, o for despegando-so
pouco a pouco, repetir-se-hdo es banhos por meio da esponja,
v ir-se-bu iinpellindo ¢ iurolundo vagarosamente, e com mo-
vimento o mais egual possivel, n téla quo se f6r soltundo da
pintura, uté que as duus superficies cstejam completamento
desugpregudus uma du outra. A pintura udherento 4e cama-
das espeasas de papel e grude fica livre c apta desde entiio
u ser tranaportada para uma téla nova,

Lavn-sc escrupulosamente a pintura, ou, para nos expres-
szrmos com mais propriedade, o rorse do apparelho que a
opera¢do poz 4 mostra, destacando por esse meio qualquor

(#) A8 t¢lan sio, na sua gencralldade, preparidas com um apparollio do
colla o alvainde exlcndldo cm camada sobro a superflule d’cllas; a esta ca.
mada sobropde-se depols outra mals delgada do alvalado o oleo ndm!uls»rn-
do a pincel,
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por¢do do poeira ou de outro corpo cxtrunho que durante o
moroso andamento da opers¢ilo tivesso vindo depositur-so
sobre a superficie do appareilio.

Terminada a lavagem e inxuta n superficie do apparelho,
prceede-se vo tranaporte,—isto &, 4 collceagio da pintura so-
bre a nova téla (quer dizer, & scgunda plaso da operagio).

Applica-so a0 apparelbo uma camada muito egual de gru-
de e cxtende-se-lbe em cima a téla, sjudando pouco a pouco
a adherencia das duns superficies com uma friegdo adminis-
trada em diflerentes direc¢des (a mio é cm taes casos o meio
mais eflicsz); doixa-so inxugar o grude, e depois distribuo-se
uma nova camada d’elle, pouco espessu, em cima da propria
téla, para penetrar bem o lio e pegar completameuto qual-
quer ponto da téla que u camada inferior de grude nio te-
nha feito adherir.

Quando o ultimo grude que se applicar estiver perfeita-
munte séceco, pode considerar-se realizado o transporte do
quadro. Resta apeunas pregil-o na grade, e desobstruir a pin-
tura das camadas de papel que se lhe applicaramn para im-
pedir que a tinta se desconjunctasse. A esponja e agua mor-
na cm breve terio amollecido o grude, e o papel despregar-
se-ha depois facilmente.

LEis aqui o modo tdo simples quanto ingenhoso de trans-
portar um quadro psra uma téla nova. E’ a esta singela ope-
racio que se devo u couservigio du lautu marsavilba do in-
genho buwmauo!

Os psineis do madeira tambem se transportam per fortna,
se ndo identica, muivo similbante.

A operagio olfurece comiudo maior difliculdade; portanto
apenas 8o lan¢a mio d'ella no derradeiro extremo ¢ quando
sc adquiro 8 convicgdo do que a joia artistica estd coudciu-
nada a irremissivel perda,

Passemos a descrcver o processo que ¢m taes casos se em-
prega,— processo melindrosissimo, e que até hoje se tem pra-
cticado apenas noe grandes muscus e collecgdes publicas.

Adclgaca-se 3 madeira serrando-a com extremo cuida-
do, e dcsbastando a porgiio maie csrcomida do painel. Se es-’
te estiver émpecnadn, molha-sc bem a madeira, sujeitando-a
depois a umu pressio forte, durante prazo indeterminado e
até que se verifique que a madeira se dilata o tende a indi-
yeitar-se. Serra-so depois com nais cuidado até se deixar
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apenas a cnmada suflicicnto para amparo do apparclbo e da
pintura, applica-se esta sobro novas tdbuas, refor¢adas e
mantidas por um caixilho e um systema combinado de tra-
véssas quo Be cruzam nas costas das mesmas tdbuae e prega-
das apenas nas cxiremidades para nio exerocrem pressio 8o-
bro a madeira e nio impedirem a dilatagio d'esta’(s).

Dando se o caso do nilo ser prudente penetrar muito na
madeira por esta se achar muito carunchosa, e o painel cor-
rer perigo de se desfazer, desbasta-se até onde 16r porsivel,
injectando se depois o8 péros da madeira com terebinthina ou
acido phenioo ; assonta-se depois sobre uma camada de novas
tdbuas, reforcadas pelo systema que atraz desorevemos, e
procede-se 48 operagies de restauracdo, pela mesma férma
que se procede com os quaurose pintados sobre téla.

O rologquo

O refogue representa a secgio artistica do offieio de resfawn-
rar quadros.

A primeira condigio que dove observar o artista conscien-
cioso quando tem de proooder ao retoque de um quadro, 6
poupar com o maximo escriupulo até aos limitee do possivel
os pormenores da primitiva pintura.

O retoque deve apenas empregar se nos pontos em quo
haja faltas do tinta,—e n'esses, ainda aesimn, com muita par.
cimonia. Procede-se sem precipita¢cio; e niio se incota jd-.
maie o trabalho sem se haver adquirido, pela observagio de-
morada o reflectida da execugiio da pintura, conhecimento
suflicicnto doe processos empregados pelo auctor do quadro,
e alcangado por prévios exorcicios a certeza de se poder imi-
tnr com rigorosa exactidio o cstylo, o colorido, o toque, du
pinator, cuja obra 80 tem entro mios.

Ilsto resultado é sempre diflicil de attingir; e a difficuldade
augmenta quando acontece faltar 4 téla um fragmento gran-
de, no qual, além do se acharem interrompidoe certos por-

.
(#) Em Pnris, havnri claco on reln anunos, nas ofMclnas de restruracho do
Mnaru do Lonvre, paz-an rm prictira esto meio, levar do a operagho a perfol-
¢io de so deabastar o paine! carcomido atéd ao por d mostra o appareltiol Depols
transparinram n'o robire 16la.
0 fretn, ¢itsdn com prawmln admiragho polos perlodicos, tem-se repetido
nb i‘lll.ll'llIf‘llll'llll"—rnlnu ViZI R, comlu-lo, en onlros nms'i"us.
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menores do desenho, tenham, eom a ausencia do pedago de
téls que ee perdeu, desnppnrecldo outros inteiramente.

N'estas circumstancias o que primeiro 8o deve fazer & pro-
curar immediatamente, quer em nina collecgdn publica ou par-
ticular, quer nas lojas 'de alfarrabios c gravuras velhas, qual-
quer estnmpn ou serie de estampas, reproducgdes de qundros
do mestres das diversas escolas, diligonciaudo incontrar em
qualquer d'ellas documento que illucide o restaurador a res-
tabelecer na composi¢do do quadro os pormenores que desap-
pareoeram com o fragmento da téla.

Nem sempre, j4 se vé, se colhe d'este meio o resultado que
80 esperava, pois entre a quantidade enorme de quadros, es-
palhados por todo o mundo civilizado, muitos ha que nunca
foram reproduzidos em estampa; na falta d'esso guia, o artis-
ta procurard, analyzando o assumpto da composigdo em to-
das as suas circumstancias, orieutar-se dcérea do espirito
d’clla; ¢, quando ainda assim ndo posea ter a certeza de haver
penetrado absolutamente as intengdes do pintor, proceda com
modestia, evitando improvisar arbitrariamente qualquer por-
menor que mal se quadre, quer com o espirito do assumpto,
quer com as idéas e conhecimentos relativos da epocha em
quo o quadro foi pintado.

O rcstaurador exercitar se-ha assiduamente, nas galcrias de
quadros, a copiar com franqueza e toque scguro fragmentos
das obras dos mestres, escolhendo de prefercncia os mais ca-
racteristicos o significativos da mancira de pintar de cada um
d’clles. Reunird assim, por fim de tempos, outros tantos ele-
mentos do consulta, cuja utilidade verd quotidianamente jus-
tificada duranto o exercicio das suas funcgdes artisticas.

Accrescentarcinne a estes conselho3 algumas indicagdes quo
o seu caracter prdctico nos torna indispensaveis.

As gretas e estalados da tinta devem ser tapados com ex-
trema nitidez, evitando que a tinta de novo empregada tras-
borde ou repasse para os lados e venha sobrepér-se 4 antiga
quo por sua boa conserva¢do ndo & destinada a sofiver reto-
que. Para esse fim empregam-se pinceis especiaes, de sedas
muito flexiveis e longas, terminando cm ponta agudissima que
lhes pormitte penetrar no amago das fendas e poutoa estala-
dos, por mais diminutos que estes sejam.

IHavendo a retocar ou a repintar qualquer praga grande do
quadro, deve evitar-ee usar verniz como vehiculo das tiniasy
demasiado adstringente e seccando com rapidez exaggerada,
sem dar tempd a fundir as tintas, aléiu do d:flicultar a mani-
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pulagiio da pintura, fnz corpo commum com cila; e, no caso
do ser necessario de futuro limpar o quadro, o proprio verniz
traria agarrada a tinta do re‘oque. O verniz emprega-se pois
apenas nos eslalados ¢ faltas de tinta muito parciaes.

Emqunnto se cstiver preparando a afinagdio das cdres quo
haja a imitar no retoque ou repintado, jAmais se deve perder
de vista um phenomeno quasi geral na pintura a oleo, devido
n acgio dos oleos sobro as tintas. Estas escurecem quasj sem-
pre, passados algune annos; ¢ pois precaugiio indispensavel
preparar os lons e gradagdes das cOres um quasi nada mais
claros do quo aquelles que se querem imitar.

Os restruradores faltos de consciencia e os proprios nego-
ciantes de quadros simplificam as difliculdades da restaura-
¢ilo, repintando a torto e a diroito télas velhas, as quacs, é
certo, & maior parte das vezes pouco teem a perder com isso;
os traficantes aproveitam muitas vezes artistas de talento ro-
lativo, habeis em imitar ou em parodiar ne varias maneiras
o processos dos nrtistns de nomeada, para tornar maia ven-
dnvel a supposta téla de nuctor, auxilinodo-se aliie dos meios
de contrafacgiio que na primeira parte d’csto livro indicimos.
Devo pois o colleccionador estar sempre em guarda, partindo
do principio do quo todos oe maus restauradores pintam muito.

A oilicinn <(do resfiaurador. Matoriaes
o untousilios

E' da maxima conveniencia quo a ofiicina (o alelier, como
hoje vulgarmente se diz) destinada A restauracio dos quadros,
seja espagosa ¢ tenha o tecto bastante elevado. Estas condi-
coes de capacidade, necessarias pnra 0o manejo commodo das
télas ¢ paincis de grandes dimenedes, tornam-sc uteis, porque
diffundindo-so melhor a luz pelo nmbito do aposento, os ro-
flexos da claridade nio virdo influir no trabalho, nem modifi-
car pela sua acgilo o aspecto das cires.

A luz dever4 ser disposta por forma que o artista, colloca-
do cm frento do quadro, a receba inclinada n'um angulo de
quarenta graus. ’

A abertura ou janella nlta, peln qual penetra n luz, deveri
ser suflicicntemente rasgada para derramar claridade egual
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por todo o recinto, ¢ velada quer por {(ransparente on payniada
mobil, quer por vidragas fuscas ou de vidro despolido.

O cacallcte sobre o qual assenta o quadro deve ser solida-
mente coustruido, para que ndo orcillc nem imprima qualquer
vibra¢do ao quadro,—o que, além de ser desagradavel, preju-
dicaria a firmeza de mio no acto de administrar ao quadro os
toques minuciosos e delicadoa.

Na régua central do cavallete (mobil quasi sempré) que
rerve de incosto 4 téla, e em sitio bastante alto e que domine
a margem superior do quadro, deverd estar fixo um espigio
do ferro, o quul, prendendo no verso da moldura do quadro,
mantenha o quadro inclinado obliquamente, com a parte su-
perior um pouco virada para o pavimento. Esta combinagio
¢ util ndo 86 para isolar a pintura dos reflexos e refracgdes du
luz emanada pelos corpos exteriores, como tambem para me-
lhor e mais commodo manejo dos vernizes.

A paleta, em que o restaurador prepara as combinagtes
das tintas ndo differe d’aquella quo o leitor terd visto mais
de uma vez impunhar no pintor,— assim como ndo differe tam-
bem a manpeira de pintar n2m o8 proprios pinceis o demais
utensilios da pintura (exceptuando os pinceis de toque que
mais atraz menciondmod, hoje pouco usados na pintura).

A limpeza das broxas o pinceis (%), importante para o pin-
tor, comprehende-se facilmente que ndo o seja menos para o
restaurador.

Este, quando tem de interromper o trabalho por prazo cur-
to, deverd depositar os pinceia de que se Borviu, e com as 8é-
das viradas para baixo, cm um vaso de sufficiente capacidade
para os poder conter 4 larga. No fundo d'este vaso haverd
uma porgdo de oleo sufliciente para que as sedas das broxas
e dos pinceis mergulhem completamente.

Uma lamina do lata, crivada de orificios, assente sobre o
boceal do vaso, e atravez da qual se infiam os pinceis, cou-
serval-o8-ha suspensos, mantendo aa sédas em posigdo verti-
cal, para que os pinceis nio se tor¢am ou criem mau geito in-
costando no fundo.

Renovar-se-ha o oleo, quando estiver demasiado turvo e
sujo de tinta, Antes que se volte a pintar, limpar-se-hdo as
sédas dos pinceis, banbando-as cm agua-raz, lavaudo-as de-

(#) As broxes sio os pinceis malores, qnasl todos do eédas brancas o nala
asporas. Cs pinrols propriamente ditos sio tlo sCdas maclas, amarollas ou esru-
ras, pélo da inarta zebelina, sodas do camello, de cabrito, et~
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pois bem com agua e sabio, e inxugando as cuidadosamente
com um trapo depois de perfeita lavagem em agua limpa;
cumpre observar que qualquer particula ou residuo de sabéo,
que fiquo depositado no amago das sédas, pode prejudicar os
tons das tintas.

A escala das tintas gne se empregam na reslauragdo &
idetinca tambem 4 da pintura a oleo; deve comtudo, atten-
der-se escrupulosamente 4 solidez das mesmas tintas,

D'enlre os muitos preparados cbimicos que constituem as
céres usadas na pintura, algune pela sua tendencia a soffrer
alteragio ji pela acgdo dos oleos, essencias, ete., j4 pela in-
fluencia do ar e da humidade, devem ser excluidos da paleta
do restaurador.

Damos em seguida uma lista dos preparados cujo uso a
prictica aconselha de preferencia, e que pela solides mere-
cem maior confianga :

) branco de zinco
Hranco......{branco de prata
branco da China

[O branco de chumbo, imbora mais incorpsdo (o por isso
muitos o preferem) innegrece com o tempo, o escurece as tin-
tus em quo ee ‘misture].

amarello de Napoles (0 mais escuro & o melhor)

ocre claro

ocre escuro

ocre queimado

«slyl de grainv claro (u escuro altera e racha
a pintura)

amarello indiano

masstoole

minio (azarcdo)

vermelhiio da China empregado

vermelhdo da Ilollanda ou cinadre{ com cxtre-

almagre on (erra vermelha ma reserva

Vermelhos ...{ocre vermelho

carmim de garanga

vermelho dc Veneza

rozo ret ou vermclho tndiano

lacca escarlale

Amarello. ...
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y (tlltramar fino ;
cobalto !
azul de Antuerpia
indigo ou anil 3
verde de Paulo Veronez
Verdes. ..... verde de Scheele

herra verde (parn relaturas ou banhos)

terra de Stenna natural *

dita caleinada
Terras...... lerra de Italia

ferra de sombra (ou de Umbria) natural

difa c¢slcinada ’

terra de Cassel (da qual so ndo abusard, usada

cm muite corpo, escurece)

terra prefa

prelo de osso (vulgd de marfim)
Pretos ...... 08so de presunto (preparado italiano)

(prclo-(lc-fumo
castonho Van-Ihck (apenas nos escuros prc-

fundos)

bistre (idem)
cappa (preparado moderno anglo-indiano)

Azues.......

Castanhos, ..

Este agrupamento dc tintas, constituird uma composicio
de paleta escolhida, a qual aproveitada habilmente permitti-
rd ao artista as mais variadas combinagGes dos fons das cé-
res. Poderd ainda, incidentemente e em casos urgentes, appel-
lar-se para uma ou outra tinta, tal como a lacca-de-garanca,
a lacca c6r-de-rosa, etc.; evitar-se-hdio comtudo os amarellos,
o o8 alaranjados de c'romio, 08 asphallos, 08 bitumes, ele., tin-
tas muito sujcitas a alterar-sa, e que iolluem perniciosamen-
te nos outros preparados. E' mistér tambem evitar o abuso de
seccanies e de reagentes, que ndo 80 escurecem, mas fazem
rachar e estalar a pintura.

O verniz 86 deve applicar-ae aos quadros, depois de res-
taurados, seis ou oito mezes depois de concluido o trabalho,
devendo de preferencia empregar-se os vernizes de essencia
e o8 vernizes incolores; estes puxam menos pela pintura, e
ndo escurecem as tintas.

Julgamos ter assim ministrado ao amador e ao collecciona-
dor o numero de dados sullicientes para que possam vigiar -
com o devido conhecimento de causa, as operagies successl-
vas do restaurador 8 quem confiem os seus quadros.
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LIMPEZA E CONCERTO_DAS GRAVURAS

No¢sSes preliminarcs

Sem duvida nlgumn & inealeulavel o numero das gravuras
dec todos os gencros, que, pelas viversas causas quo concor-
rem para a sua destrui¢iio ¢ completa anniquilagilo, até hoje
se tecem perdido; e nilo avulta pouco ontro essas o numero das
que deixam do ser salvas e devidamente concertadar, pelo fa-
cto do apresontarem aos olhos do colleccionador ou do ama-
dor um aspecto ruinoso que as transforma em objectos apenas
dignos de indiffereugn e por vezes do repulsio.

Quantas obras de valor artistico incatitnavel, quantos do-
cumentos de alto intereaso ro teain perdido para sempre, dei-
xando, pelo seu desapparceimento, na obscuridade, mais do
uma questio importaute para a arte e para a scieneis ?!}

J5 tudo isto devido 4 incuria, 4 ignorancia e ao iuatiucto
destruider!”

8o caten, sem duvida algzuma, o3 melhores arcumentos cm
favor da adop¢iio dos processos, cujo auxilio permitte salvar
ainda a tempo uma bhella gravura, por vezes rara, e que alifis
estaria destinada a perecer completamente.

Além da acgilo natural do tempo, sio immensas as causas
que concorrem para rarear todos os dias a quantidade de do-
cumentos dc actividade o de talento que os artistas das ge-
raghes passadas nos transmittiram.

Entre ns gravuras que ainda bojo apparccero, umas, por,
exposi¢io demorada ao ar, & poeira, &4 humidade, ao fumo,
ete., apparentam aspecto denegrido, ingelhado, cobertas de
manchas; outras, salpicadas da traga, cheias de vincos e de
dobrar que infraqueccm o teeido nn papel, rusgam-se nas
mios de quem lhes pega para as analysar.

As nodoas do tinta, de gordura, dos azidos, cte., fguram
tainbein largamente no conjuucto das causas que concorrem
para a deterioragdo das gravuras.



l',.‘il':\llll‘r\(_'..-\() DE QUABROS K GIAVENAS M

Uma circumstnncia existe comtudo, que facilita o coneerto
das gravuras e o torna mais ao aleance do qualquer do que a
restauragiio dos quadros: & a solidez das tintas de impressio,
e a propriedade que lhes & commum de penotrarem na subs-
tancia do papel, incorporando-se com elle.

Niio offerece menor vantagem, para a beneficiagiio das gra-
vuras antigas, a optima qualidade dos papeis em que eram
cstampadas, o quo infelizmente nem sempre se poderd dizer
das innumeras producg¢des da moderna estamparia (muitas das
quaes estiio destinadas a perecer irremissivehnente, visto que,
apezar dos enormes progressos que A sciencia tem comtnu-
nicado 4 industria, esta aproveita com mais frequoncia esso
auxilio para sophiamar a qualidade dos productos, com a mi-
ra em augmentar os lucros).

Para melhor comprohensin dos proccssos que concorrem
para a limpeza ¢ concerto das gravuras, digamos algumas
pavras ficdrea do material indispensavel para o bom resul-
tado dns diversas operagies; isto poupar:i ao leitor repeticies
inuteis, @ tornard mais lucida uma ou outra explicagio ji de
si irremediavelmente longa por vezes, devida 4 necessidade
do definir com clareza os pormonorca dos virios processos
indicados.

Utensilios

Uintre todos os utensilios o mais indiapensavsl ¢ o lava-
doiro, pega inseparavel de toda e qualquer operacio de la-
vagem.

O lavadoiro ou tina deve ter a forma da um taboleiro gran-
de (%), quadrilongo, d-fendido nos quatro la-dos por uma bor-
da ininterrupta, cuja altura seri de tres dedos pelo mrnos.

Poderiio sor de loiga ou de porcellana, de gutta percha, ou
do zinco, sendo mais vulgarmente emprezados os de zinco
por mais economicos e mais faceis de obter.

Os de loi¢a ou de porcellana oflerecem comtndo vantagem

(x) An dimeasiion dependem, id e v, do famanho dag praveran que so prae
imn lem lavar; parere-yos nfd mAis proct en o malg economico poder-se dirpdr
de dois ou tres tabulelros cou -livorsus dhingunséas,
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nos casos exccpcionacs cin quo haja a empregar certos rea-
gentes, que possam sotlrer com o contacto do zinco.

O taboleiro deve assentar sobro um eavallcte do quatro
p¢7; similhante a um banco 16:co, sullicicutemente solido e
gem tampo para facilitar a acgilo do calor, quando venha a
ser necessario colleear, durante qualquer operagilo, um fo-
garciro accéso por debaixo do lavadoiro.

I3’ tambem indispensavel possuir um vidro bem grosso,
perfeitamente lizo 4 superlicie, e isento de qualquer imper-
fcigilo de fabrico.

Iisto deverd ser menor em largura ¢ comprimento do que o
fundo do taboleiro, deixando assim o espago necessurio para
sc poder mancjar convenientemente durante as operagdes
succceaivas du lavagem.

A gravura que tem dec passar pelo banho collocar-se-ha
bem extendida sobre o vidro para que possa mauuscar-so
com maior facilidade sem perigo do 8o rasgar.

Além d'cates objectos, haverd tambem uma boa mesa, mator
em largura o comprimento do que o taboleiro, sobre a qual
se executario as vArias operagdes subsequentes 4 lavagem,
tace como : — mon/ar sobre papel ou cartiio novo uma gravu-
ra desmaryinada ou falta do margens; aparar gravuras para
serem de novo marginadas; retocdl-as; ete.

1Taverd tnmbem 4 mio alzumas tdbuas ou pranchas feitas
das mesmas, bem apparclbadas o juntas com a solidez e con-
digdes necessariags para resiatirem 4 humidade sem émpenar.
Sorvirilo estas para exteuder gravuras quo se ponham a in-
xugar.

Silo eates o8 utensilios mais indispeneaveia durante as opo-
ragles da lavagem ; passemos pois & descripgdo dos proces-
808.

wavagom e banhos

Quando uma gravura so acha apenas denegrida pelo tem-
po e pela ac¢lo jd do ar, jA do fumo, jA de qualquer das
outras causas naturaes e portanto vulgares, obter-se-ha a
sua limpesa relativamente complota, submetteudo-a & um
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banho de agua bastante quente (x), administrado no compe-
tente taboleiro, collocada préviamcente a gravura sobre o vi-
dro. A acciio do primeiro banho dissolvera a por¢io maior do
materias estranhas que deturpem a belleza primitiva da gra-
vura e a frescura do papel.

O banho duraré por espago de tempo variavel, alids difli-
cil de precisar com exactido, pois depende niio 86 do estado
relativo da gravura, como tambom do maior ou menor grau
de consistencia e de porosidade do papel. A prdctica é qun
hebilitard verdadeiramente o operador a adquirir certesa no
resultado do processo.

Quando se julgar sufliciente a acgdo do primeiro banho,
despejar-se-ha o taboleiro, o qual, para maior commodidade,
poderd ter uma torneira em uma das extremidades, junto a
uma das margens que o defendem, e cujo orificio correspon-
dente deve ser bem ao nivel do fundo do mesmo taboleiro.
Levantar-se-ha o vidro que sustenta & gravura, para mais
completo escoamento da agua. Renovar-se-ha o banho de agua
bem quente, quo durardé menos tempo; e, depois de cxeorrida
a agua, lirar-sc-ha com cuidado o vidro sobre o qual repousa
a gravura.

Estas operagies diio resultado mais seguro, e conseguem-sc
com mais brevidade, sendo practicadss por duas pessoas quo
se auxiliem mutuamente.

O papel, em seguida & lavagem, nio deverd apresentar-so
branco e com o tom ctli da cal ou do papel novo ; pelo contra-
rio, ¢ descjavel que conserve essa palcna amarellada que a
acgdo do tempo imprime 4s gravuras antigas,

PGe-se depois a gravura a inxugar, sobre o competente vi-
dro, iuclinando-o um pouco para que a agna se esce comple-
tamente da gravura. Quando esta so separa por si mesma do
vidro, é indicio de que principia a seccar, e entdo deve tirar-
se de sobre o vidro e pendurar-se em uma corda estendidn,
para que inxugue completamente.

Em seguida submette-se 4 ac¢io de nma prensa, collocan-
do-a entre dois cartées o duas folhas de papel mata-borrio,
operac¢éio indispensavel para que a estampa fique depois bem

(%) Emproga-se em mullos casos o+ banhos do Agna R ferver. Compro po-
rém advertir quo a8 catnmpas modernan (Iato é, as quo datam do principlo d’ca-
te seculo) nem rempre realatirlam A acgiio da agua a ferver ; alguman haverla,
cujo papel, dissolvido o gluten pelo calor, delxarla apenas nn milo do opern-
dor um agglomerado de massR Informe.
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direita e uniformemente liza um toda a extensio da sua su-
perficie. - -

QQuasi todas as gravuras apresentam, quando inxutas, um
certo impocirado & superficie, resultado_das propriss impure-
za8; isto nada prejudica e, quando nio se consiga sacudil-o
completamente com um trapo, sahird esfregando-se a estam-
pa muito 8o de levo o devagar com miolo de pio.

lia quem empregue a borracha (o que ndo é prudente na
maior parte dos casos, pois muitos dos papeis em que teem
sido estampadas gravuras apresentam 4 superficie uma certa
felpa, muito mais visivel o palpavel depois das lavagens).

Manchas ¢ nodons

Néo ¢ raro incontrarem-se, entro as gravuras muito anti-
gas, exemplares cujos tragos apresentam na sua generalida-
de outros tantos tragos parallelos, de aspecto j4 oleoso, ji de
uma c6r fuliginosa, cujo conjuncto imprime 4 gravura uma
ccrta indecisfio no effcito geral o um todo de impureza.

Fesa circumstancia deve attribuir-se 4 imperfeigio des pri-
meiras tintas que foram usadas na impressio ou estampagem
das gravuras, o a terem sido empregados na feitura das mes-
mas tintas olcos demasiado flaccidos e mal fervidos.

1" indispensavel em taes casos o emprego da agua a ferver,
4 qual resistem alids melhor certos papeis mais antigos, de-
vendo proceder-so pela férma seguinte:

Colloca-se a gravura sobro o vidro a que jA mais de uma
vez nos referimos, e expe-sc 80 sol, com o avesso para cima;
quanto maia intenso for o calor, mais eflicaz serd o resultado.
Despeja-se-lhe em cima um jorro abundante de agua a ferver
durante alguns segundos, e, quando a8 gravura principia a in-
folar, ir-sc-hdo humedecendo com a esponja molhada os pon-
tos que B0 apresentem mais inxutos; é preciso nio esfregar
com tforga, antes se procederd com bastante ligeireza de mio,
alids correr-se-hia o perigo de cefolur a gravura. Renova-se
o banho por vezes successivas até que as nodoas ou tragos
fuliginosos venham espraiar-sc 4 superficie da gravura, e es-
ta pare¢ga muito mais euja ou manchada do que estava antes
da operagdo, o que alids é indicio quasi sempre seguro de que
a substancia oleosa tendo u desaggregur sc do papel ¢ do que
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n estampa, depois de ter passado pelas operagdes necessarias,
ficard perfeitamente limpa.

Rooovados os banhos de agua quente e chapinhando-se com
a esponja pela férma j4 indicada até que a auréola fuliginosa
dos tragos ou as manchas tenham desapparecido, colloca-se o
vidro oom a gravura dentro do taboleiro, cobrihdo-s0 a gra-
vura oom uma folha de papel branco. Administra-se-lho nova
rega de agua a ferver; tapa se em seguida com um panno e
deixa-se inxugsr meia duzia de horas; é o sulliciente para que
a agua dissolva completamente o que possa resultar de qual-
quer substancia extranha.

Despeja-se o taboleiro, tira-se o vidro com a gravura, e de-
pois de bem inzuta, administra-se uma passagem de miolo de
pio, esfregando com cuidado para nio offender o papel.

E’ raro que por este meio se ndo consiga o resultado que
so deseja; succede, comtudo, em casos excepcionaes resisti-
rcm os manchas e tragos fuliginosos a osta limpeza,—isto por
causas ignoradas, attento o conhecimento imperfeito quo pos-
suimoe do fabrico das tintas que os autigos empregavam na
estampacido das gravuras (%).

Duada essa circumstancia, appella-se por vezes, e com resul -
tado, para a benzina, para a terebinthina, e até para o alcool
simples ou campborado. Se estes meios falharem em absolu-
to, e designadamente quando a gravura por demasiado suja
cedeu pouco & acgdio Jo banho, resta ainda um recurso : o
chloreto de cal (b grammas do chlorcto em 1 litro de agua
dostillada ou d’agua da chuva).

A immersiio da gravura durante espago do tempo varinvel,
srgundo o seu estado relativo, branqueal-a-ha & maior parte
das vezes; para concluir a operaciio, a gravura (assente, j4
se v&, sobre o vidro, para que se nio despedaee,— o coberta,
pelo mesmo motivo, com o papel protector) lava-se com agua
c¢m abundancia, sendo preferivel um jorro de torneira; e, de-
pois do inzuta, limpu-so a miolo de pdo.

(x) Abrahnam Mosae, eximio gravador do seculo xvit, anclor de um Tratado
da gravura, meilciona como tendo aido elementos principacs das {Intas, com que
no seu tempo eram catnmpadae AR gravuras, o proto feito com borra de viuho
0 oleo de nozes.

Muitas das tintas modernaa a3o um composto de oleo de linhaga fervido o de
realua,— ospreio do verniz que, pela addigiio do uma sexta parte do seu pezu
especifico de preto-de-fumo, se transtorma em tinta,
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Nodous do substancias olecosas

A3 nodoas o dedadas dc azeite ¢ outras substancias gordas
ou oleosas incontram-se vulgarmente nas margens das gra-
vuras; e 0 moio mais rapido do as debellar é operar a trans-
formagio dn natureza do proprio oleo (uo f6rma a baso da
substancia que mancha o papel, convertendo-a ¢m sabio pe-
lo auxilio de ingredientes idoneos, e tornando portanto o con-
juncto soluvel pela acgio da agua.

Os oleos e as gorduras, mais ou menos liquides na tempo-
ratura média, dorrotem-so quando esta se eleva bastante; o,
80 ndo sio soluveis na agua, ndo resistem ao aleool, ¢ ainda
menos quando este [6r levedo a um certo grau do calor. O
etber ¢ tambem eflicaz cm tacs casos. Os acidos desorganizam
os olcos e permittem a dissolugio d'ellcs dontro d’agua, pro-
priedade commum tambem ao alcool.

A combinagio dos alcalis com as substancias oleosas d&
em resultado um composto saponaceo; ora o sabio, como todos
sabem, dissolve-sc na agua. E' pois pela combinagio dos ele-
mentos supra-indicados quo devem scr atacadas as nodoas
gordurosas que so incontram nas gravuras.

Passamos a apresentar ao leitor tres processos diversos,
com a ajuda dos quaes se attinge o resultado proposto; o lei-
tor poderi tentar successivamente cada um d’ollos, por isso
quo possuem grau diverso de energia, o quo o habilitard, no
caso do qualquer d'elles vir a falbar, a applicur o seguinte,
conforme o caso o permittir.

Lavagem pelo ether nitrico.— As lavagens por osto meio,
eflicazes em geral, toem comtudo o inconveniente de ae torna-
rem dispendiosas. E' mistér advertir tambem que o omprego
do ether exige grandes precaugdes; ¢ extremamente inllam-
mavel o apto a expledir quando 80 mistura com acidos con-
centrados ou com alcool.

As lavagens polo ether devem applicar-se da seguinto ma-
neira:

Deitamn-so alguns pingos de ether sobro a nodoa quo so
quer tirar; o liquido evapora-sc instantaneamente, mas & pre-
ciso repetir a applicagio meia duzia de vezes segnidas pelo
menos. Quando a nodoa resiste tenazmente, mollia-se doutro
do proprio elber o sitio em que cila cxisto, conservando-o al-
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li por alguns segundos. Depois luva-ge com alcool, ¢ banha-
ge finalmente com agua pura.

Decespparecendo a nodos, upplica-se 4 estampa um banho
de chlorcto de cal.

Lavagem pelo alcali.— Consiste o segundo processo no
emprego do alcali puro e sem mistura de outro qualquer in-
grediente.

E' procreso mais economico, e cuja eflicacia niio ¢ inferior
4 do primeiro que indicdmoes. '

O aleali, mal que se combina com as enbstanciae gorduro-
sas ou oleosas, ncutraliza-as produzindo essa subatancia sa-
ponacea cm que j4 faldmos e que a agua diseolve e lava com
rapidez. ’

Para extinguir a nodoa de gordura, bastard pois derramar-
lhe cm cima algumae gottas de aleali com agua; e quando o
papel tenba absorvido o liquido, ou este ultimo se haja eva-
porado, lavur-se-ba a mancha com agua destilladn ou da chu-
va. Scguir-se-ha o banho de chloreto e dec agua, como na ope-
raciio precedentemente indicada.

Lavagem pelo acido nitrico on pelo acido muriatico.—
Sio meios cstes que so dovem poupar paraa ultima extremi-
dade, pela excessiva energia da sua accdio corrosiva,

O acido nitrico ou azotico, quando niio 6 puro, apresenta
geralmente cor amarellada e contém quasi sempre uma porgiio
do acido sulpburico e bydrocnlorico. No seu estado de pureza
¢ perfeitamente incolor.

Cumpro maucjdl-o com precaugio, visto scr venenoso em
extremo, ¢ evitar que cainm pingos nas mios,— pingos cujas
mancbas 86 desapparecem quando se renova a epiderme.

E’ bom addicionar-lhe uma porg¢iio de agua na proporgiio
do 10 grammas de acido por 100 de ngua.

Para extirpar ae nodoas, molha-se n'cste liquido o sitio
manchado, e depois rega-se com agua em abundancia, pela
férma j4 atrez indicada. :

A's vezes, comquento desapparecam ou se disfarcem mui-
to as nodoas, observa-sc no papel, de roda dos pontos que
estas oceupavam, uma irradia¢io levemente verdoenga em al-
guns cagos, e amarellada na maior parte d’ellee ; é necessario
entfio preparar uma lavagem ou banho de sgua pura na qual
se dissolverd um pouco de bis/re (do que se vende preparado
para a pintura de aguarella), ou um pouco de aleaguz, apenas
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o suflicicnle para assombrcar um pouco a c6r da agua. Ilume-
dcec-se levemente o papel da estampa, fixa-ec bem a uma td.
bua para ndo infolar, e com uma trincha larga (eepecie de
pincel grnnde e cbato que se emprega na aguarclla) adminis-
trar-se-ha 4 estampa um banho geral dado em tiras de egual
largura e nido voltando nunca com o pincel a0 mesmo ponto,
rcservando-se a mancha por meio de um pedago de cartio
comprimido sobre cila e recortado com o seu diagramma exa-
cto.

Este processo, além de disfar¢ar a nodoa, serve tambem
para moderar a crueza do branco do papel que 48 vezes re-
sulta do banho dec chloreto de cal.

Para concluir, leva-se a eatampa 4 prensa ou corre-ge a fer-
ro pouco quente,— sendo comtudo preferivel a prensa.

Nodoas de cora, do estearina, etc.

Nido ¢ raro incontrarem-ge pingos de cera amnrella sobre
gravuras anteriores a este seculo; a cera e o azeite foram
(como todos sabem) os meios de illumninag¢do conhecidos dos
103808 BVOB.

As nodoas de cera amarella, apsim como as de cera bran-
ca, devem primeiro raspar se cuidadosamente, desimbaragan-
do-so (antes de tudo o mais) o papel da por¢do de cera que
formo aliura,— podo tambem empregar-se o remedio casei-
ro que todos conhecem, o que consisto cm applicar sobre a
mancha um papel mafa-borrdo e eobre este uma colhér de pra-
ta contendo uma braza. A essencia de terebinthina aquecida
em banho maria dissolverd, cm geral, com rapidez, a mancha
que posea ter permanecido sobre o papel ; deixa, comtudo, por
vezes a terebinthina uma sombra mais escura do que a cér
do papel, que apenas em casos excepcionaes resiste ao alcool.

Ha quem tenha empregado a benzina com excellente resul-
tado.

E' vulgar em gravuras modernas a nodoa de estearina que,
além de traspassar o papel, lhe imprime uma certa dureza;
ataca-se quer pelo banho de agua a ferver, quer por meio do
alcool aquecido,— depoia (j4 e v4) de se ter raspado a altura
da estearina que se sobreponha ao papel. ’

Quando a nedoa existe sobre os tragos da gravura, ataca
quasi sempre a tinta de impressdo, desmaiando-a,
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Nodoas do lacre, resinus, verniz, ¢le.

Aa nodoas das especies indicanas devem se raspar atd que
o papel se apresente bem lizo, ¢ cm seguida serdu combatidas
por meio do aleool aquecido. I3’ comtudo diilicil disfargdl-so
completamente ; deixam quasi sempre uma sombra ; aado la-
cre apresentam uma mancha quo se approximard da cér qne
csse mesmo lacre tiver, o cuja tc:nacidacro ¢ difficil de vencer.

Nodoeas do poz o do alcatriio

Sdo mais raras, comtudo incontram-se. A benzina ou o al-
cool aquecido sdo eflicazes para as extirpar; fica 4a vezes uma
mancha escura, alids diflicil de disfargar completamente. Ce-
dem ao acido oxalico, em certos casos.

Nodoas do gcimma=-d¢=-ovoe e do Ianma

A nodoa de gemma-de-ovo sahird (se o papel fér lizo, ou
pouco poroso) empregando-se a espoja e & agua quente.

Os salpicos de lama ndo rosistem ao banho vulgar, ajuda-
do com.a esponja; so o papel tiver sufliciente preparo de
colla, a nodoa desapparecerd completamente. A’s vezes, com-
tudo, os pingos do lama, naturalmente porque a estampa te-
ré sido pisada ou rojada pelo chdo, apresentam-se acompa-
nhados de vincos no papel; empregar-so-ba n’este caso sa-
bio branco bem desfeito e, depois de completa lavagem, in-
direitar-ie-ha a estampa na prensa.

Nodoas de ohd, de tabaco, do firnctng
nodoans de chocolate, do callé; ote.

Aps nodoas provenientes de substancias vegetaes desappa-
recem em parte pela acgio da agua quente, em banho de
immers8o} quando pordm ae apresentem mais teimosas, o chio-
roto de cal raras vezes deixard de lhes dominar & tenacidado.
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A nodoa de chocolate é muito d|[l|(-|| de extlrpar assim co-
mo tambem a do cajlé; tem-sc applicado em tacs casos o uci-
do sulphuroso. O resultado comtudo & sempre incerto.

O acido sulphuroso applica-so tambem para combater as
podoas de fructa, havendo exemplos d'cetas terem cedido ao
cblorelo de cal.

Iste preparado ataca tambem com vantagem as nodoas dc
sangue ; a sua acgiio deverd acr demorads ; permanece quasi
scmpre uma mancha amarellada. Qualquer acido pouco acti-
vo fdl-a-ba desapparecer.

As dedadas de massa, resultantes quasi sempre do pouco
cuidado e nitidez empregados durante as opera¢les succes
sives de marginar e montar gravuras, debellam-so com agua
quente e esponja.

Raras vezes bavers que recorrer ao banho para as extir-
par.

As manchas da bumidade aprcscntam.se por duas férmas
diversse: umas vezes a nodoa & esbranquigada ou escurs,
mas uniforme e contornada por uma orla mais escura; a es-
ponja, a agua quente, ou o banho, conseguem, pelo menos,
dis(ar¢ar bastanto esta especie de manchas.

A’'s vezes, comtudo, a nodoa gerul incorra no seu limito
outras mais pequenas e pontos escuros, o que & indicio do que
o papcl tende a decompdr-se, ¢ n’esse csso serd prudente
evitar qualquer applicagio. -

Sujldado das moscas

Sio as nodoas que mais frequentemente se incontram nas
gravuras.

As que formam altura sobre o papel, raras vezes lhe pe-
netram a superficie,— e sdem completamente quando se ras-
pam. Outras, mais desmaiadas, fazem corpo com o papel.

Decver-se-ha attribuir esta difleronga 4 existencia de mos-
cas do rac¢a diversa?

Ou haverd moscas pobres o moscas ricas, moscas frugaes
e moscas amigas de passar bem, devendo attribuir-so a esta
ultima classe o8 desacalos? Como quer que seja, desappare-
cem os ealpicos gerulmeuto depois da gravura ter passado
pelo banho de cbloreio de cal.
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LEm todo o casn, quando nfio ecjam em grande quantidade,
o a gravura nio apresente outro defeito, serd melhor nidr
a lavar.

Nodons d¢e arina

O respeito pelas reliquias artisticas nio é feigio dominau:
te na indole do gato; e, entre as muitas avarias a quo estdo
expostas 8s gravuras, assumem certas proporg¢des os deliclos
d’este iconoclasta domestico.

O chloreto do cal, e os alcalis, 8o por vezes cflicazes para
combater essas nodoas, cuja renacidade, comtudo, ndo é raro
resistir a todo e qualquer meio que se ponha em préctica.

Dio-sc as mesmas circumstaucias com as nodoas produzi-
das pelas materias fecaes, cuja variedade de substancias com-
ponentes apresenta grandes imbaragos.

" WNodoas do tinta-de-escrover

Sdo entro todas as que apresentam aspecto mais feio e as
que mais assustam 4 primeira viata. Appellar-se-ha com certa
vautagem para o bem conhecido expediente—o sal-de-azedas
ou o acido oxalico — collocando-se préviamente no reverso
da gravure uma chapa de estanho.

Quando a substancia escura tiver desapparecido, substi-
tuir-se-ba o estauho pelo papel mata-borrdo, applicando-se
do novo o acido; afinal administra-se o banno geral 4 gra-
vura, para eohibir a ac¢dio do acido, e para disfar¢ar a man-
cha amarellada que a nodoa deixa sobre o papel.

Nodoas do tinia-da-China

E', a nosso vér,a peor e a mais teimosa de todas as no-
doas. Apenas s» consegue lavar emquanto esté fresca, e dado
o caso'que o papel contenha suflicicnte preparo de colla.

Se a tinta estiver sécca, qnasi que serd melhor abster-se
de qualquer tentativa para a debellar.

Comquanto, infelizmente, nio cxgottussemos a lista das
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innumeras nodoas que por veses deturpam a nitidoz das gra-
vuras, julgamos comtudo ter proporcionado ao collecciona-
dor elementos snflicientes para o8 casos em que logro pro-
ceder com seguranga, restringindo-nos a indicar lhes o8 pro-
cessos que deverd empregar para combater as nodoas e man-
chas cujo caracter & possivel cGiscriminar. Evitamos, por pru-
dencia, tratar das quo aprescntem caracter incerto o que
por esse facto exijam muita prdctica adquirida no uso dos
processos o investigagdes especiacs,

E' tempo jé de estudarmos o concerto, restauragio, ¢ re-
toque do que as gravuras possam necessitar cm seguida &
lavagem,

concortoss otc.

RerRtanmrneiios
s3 buracos; ote.

Rasgoo

Os accidentes mais vulgares e, quo além das nodoas, mais
concorrem para a deterioragiio e anniquilainento,das gravu-
ras, siio sem duvida alguma os rasgdes. e

listes, e 08 buracos (principalmente os da trn¢n~)4 supera-
bundam nas estampas antigas. e

As gravuras rasgadas, seja qual fér a férma que apresen-
tem o8 raspdes, concertam-so em geral por um systema quo
olleroce poucas variantes.

O meio mais uaual e mais simples é coilar (%) pelo verso
da estampa uma ou mais tiras. de papel delgado, que acom-
panhem bom toda a extensdo dos rasgdes, e seguindo a mes-
ma direcgio. E' precaugio indispensavel acertar préviamente,
unindo-as quanto for possivel, as bordas do papel despeda-
¢ado, raspando o adelga¢ando -lhe as arestas pelo verso com
a maxima paciencia, practicando-sc identica operagio no pa-
pel que vird pegar-se ao rasgio unido, afim de evitar que se
férme qualquer elevagfio 4 superficie da gravura.

As tiras que se hajam dc collsr & gravura deverdo ser col-
locadas por férma que A linbha do rasgio as divida o mais
exactnmente possivec} pelo centro, para quo o papel nilo re-
puxe e nilo infole a ostampa.

(#) A mansa do farinhia de trigo, Buamonle preparada, ¢ oxecellente para
{odova os oasoa,


http://tiras.de

ESTAUDAGT0o DE QUADROS E GRAVURAS 1

Se o rasgido f6r ao centro da gravura e a sua férma doma-
eindo complexa ou sub-dividida cm rasgéos parciaes, sord
conveniente, antes de applicar os tirae, forrar a gravura pe-
lae costae com papel que se assimclbe em qualidade e con-
sistencia dquolle em que é impresesa a estampa.

Os buracoe grandes e ae lacunae forram se tambem por
systema identico, adelgagando (jd se v&) ae arestas do papel
para evitar grossura. ‘

Adoptam alguos colleccionadorce precavidos um expediou-
te (alide seneato), arrecadando cuidadosamente quantidade de
gravuras sem valor (quer intciras, quer cm fragmentos), o
servindo so d'ellas para preencher as lacunas em ostampus
que necesgitem concerto. Aproveitam nos mencionados fra-
gmentos 08 pormenores artisticos da execucgio que acortem e
combinem com as lacunas; é este sem duvida o melhor meio
de as preencher, moio quo incorra além d'isso a vantagem de
poupar o retoque.

Quando a gravura estiver muito ealpicada de buracos do
tia¢a, suporabundando estes nas margens, poderdo tapar so
da geguinte maneira: — toma-se uma pouca de raspa de pa-
pel ou de aparas do meemo, quo seia fabricado com bastan-
te colla, e ferve-se em agua, obtendo-se por este meio uma
por¢io de maesa, egual ou similhanto dquella que se empre-
ga para fabricar papel; depois, forra-ee a gravura pelo mo-
do j4 indicado, e introduz-se noe buracoe pequena porgiio do
magea sufficiente para oe tapar, tendo-se préviamento hume-
decido a gravura. o

A operagdo executar-se-ha extendeudo a gravura sobre o
vidro que serve para as lavagens.

Para completar o processo, leva-so a gravura 4 prenea.

Esta operagido reservar-se-ha, comtudo, para ae gravuras
de maior estimagido; & demasiado fastidiosa, e toma muito
tempo.

Quando uma gravura apresentar vincos ou dobras, molhar-
se-hio bem com a esponja,—e,quando o papol estiver apenas
humido, inverter-ge ha a estampa e correr-se-ba a ferro pou-
co quente.
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As gravuras forradas

As gravuras velhas nprescntam-sc 4s vezes reforgadas por
uma ou mais folhas do papel, sobrepostas e formando cama-
da grosesa, similhanto a um cartdo.

Iim regra geral, deve desprcgar-se esse forro do papel, nio
sendo raro dencobrircm-se por esse meio assignaturas de ar-
tistas, descripgdes curiosas, 0 annotagdes interessantcs nas
costas das gravuras depois de descolladas. )

Para tirar o forro a qualquer gravura, basta 4s vezes o ba-
nho pela forma a que mais de uma vez nos temos referido.
I'ira-sc do banho, sobre o vidro, quando se julgue o papel
sufhcicntemento amollecido, o trata-se do despregar o papel
com muito vagar o verdadeira paciencia chincza (predicado
quo é alide indispensavel para o bom exito de tod‘:l e qual-
quer operacio d'eeta ospccialidado).

Quando os dois ou mais papeis forem eguaes em consgis-
tencia, ¢ na composicdo d’elles tiver intrado a colla, a des-
aggregagdo serd facil o por vezes operar-se-ha espontanea-
mente ; se porém (o que & mais vulgar) o papel da estampa
for o mais fino e delgado, a operacdo tornar-se-ha por esse
facto mais melindroea, e todas as precaugdes serdo poucas
durante o seu andamento, para que se nio despedace o pa-

el (%). '
P Qun)ndo houver muita desproporgiio entre o papel da es-
tampa e aquclle que lhe serve de reforgo, seri prudente abs-
ter-se de o despegar.

X’ conveniente usar n'csias operagdes uma espsitula de pin-
tor, cuja lamina seja muito delgada o flexivel.

IRestaholocimento da colla no papel
Iavado. Retoguo

O banho de immersdo o a lavagem alteram a colla aos pa-
peis, ¢ alguns d'estes largam inteiramente a sua incollagem

(+) Exlaleru molos atd para tilvidir em duas snporficlen distinctns qualquer
folua de papel. Daldwin, artista inglez, restaurndor de gravuras, chegou &
porfeigio de reomlir em duas uma nola de baoco !
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na agua; para restituir v preparo de eolla ao papel de qual-
quer gravura que se tiver lavado, metter-so-ha n'um banho
de colla de pcllica, alumen, e agua. Depois de inxuta a es-
tampa lcvar-se-ha & prensa,— podendo desde entdo proce-
der-sc aos retoques necessarios.

O rctoquo das gravuras nio abrange escala tdo vasta co-
mo o dos quadros ; deve rcsumir-se em ligar aqui e acold al-
gum traco falhado, ou restabelecer qualquer pormcnor muito
parcial e diminuto. E' trabalho que exige mais paciencia do
que arte.

Os retoques podem ser feitos a pincel ou 4 penna; esta ul-
tima desimpenhar-sc-ha satisfactoriamente da tarefn, se o pa-
pel (6r incorpado c lizo ; mas, nos papeis demasiado frouxos
e porosos, o pincel serd indispensavel.

E' claro que a tinta-dec-impressio constituird o melhor
meio para imitar o fom dos tragos da gravura; a Bua cspes-
sura o composi¢do gordurosa offerece comtudo obstaculos ao
manejo desafogado, quer da penna, quer do pincel.

Conseguir-se-ha o effeito desejado com o auxilio do nankim
ou tinta -da-China, & qual (havendo de imitar o tom por ve-
zes arruivado das antigas tintas de impressdo) se poderd ad-
diccionar uma pequena por¢do de bisire ou de qualquer ou-
tra tinta escura das quo se empregam na pintura de agua-
rella; preparar-se-ba a tinta accentuadamente escura, visto
que o nankim quando inxuga, desmaia um pouco.

. E' conveniente ndio abusar do retoque ; melhor serd pou-
pél-o apenas para disfarcar os defeitos mais sensiveis. Mas
nilo & facil proporcionar ao amador qualquer indica¢io puii-
ctica n'este sentido, visto que a perfei¢io do reteque depen-
do inteiramente do gosto, da paciencia, o da habilidade ma-
nual do retocador.

Montar ou marginnr gravuaras

As gravuras, cujo papel (quer por demnsiado antigo, quer
pela propria qualidade) se achar muito gasto ou delgade, e
aquellas quo se incontrarem em mnu estado dc conservagdo
o faltas de margeus, deverdo ser maryinadas de novo.
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Assentar-se-hdo sobro papol ou cartdo suflicientomeote in-
corpado e de boa qualidade (%), o0 qual excederd om dimen-
sio a gravura na relagdo da quantidade de marsens que se
lhe quizer dar.

A folha dec papel serd préviamento extondida sobre nma
tdbua ou prancha de madeira, collada pelas extremidades
cm todo o seu perimetro, ceneervando-se em perfeita esqua-
dria os quatro augulos, e humedecendo-se a face do papel
com a esponja para o esticar, e para que depois de iuxuto se
apresente irreprehonsivelmente nivelado.

A gravura, se fér destinada a figurar em moldura, collar-
s0-ha ao papol (quo lhe servo de fundo, margem o amparo)
apenas pela arcsta superior (€ o que basta); o vidro apertan-
do a, mantédl-a-ba, tdo direita, como se estivesse toda pega-
da ao papel.

A escolha da cér do papel é uma questio de gosto, e que
deve ser determinada pclo tom quo apresentar o papel da
gravura, visto que a margem ¢ destinada a realgar o elteito
da estampa a que veio servir de complemento o de adorno.

As gravuras muito raras, a portanto de grande estimagdo,
nio devem ser coiladas sobre papel, assentar-sc-hdo sobra
um fundo, despegadas ou apenas fixas nos angulos, e cercar-
se-hdo de uma margem falsa, similhante ao passe-parlowt que
empregam 08 photogrnphos, e quo consiste cm um immoldura-
menio ou caixilho de cartdo, assente sobre as extremidades
da gravura, de forma que esta se possa vér completnmente,
¢ collocado entre a gravura e o vidro.

Sdo cstes os meios singelos o faceis, quanto alids eflicazos,
do conservar as boas estampas, ronlqnudo Ibes a0 mesmo tam-
po o rffeito.

Alguns amadores, imitando o quo se practica nas collec-
cocs publicas, collam as suas estampas sobre livros ou al-
buns especiacs. Ndo approvamos o meio ; estragam-se ao fo-
lhear do livro,—e esse expodiento ¢ apenas adoptado naa
collecgdes publicas para defender as gravuras, pondo-as ao
abrigo de midos cubigosas.

(s} O papel Bristol e oa papels Inglrzes destinadoes a wo.atar aguarcllag
prqucnas, sko excellentes para assentar gravuras,— e inulio facela de Incon-
trar no commerclo,



RESTAURAGAD DE QUADROS ¥ GRAVERAS 61

Conscrvagio duas gravaras

As gravuras quo se achem rolativamento bem conserva-
das, e cuja margem ndo estiver cerceada ou cin demasia de-
feituosa, dispensardo perfeitamente toda e qualquor margem
artificial. .

O melhor meio de resguardar as estampas serd sempre uma
solida moldura com um bom vidro.

O papelido e a propria madeira ncm sempre conseguem pre-
sorvar eflicazmente as gravuras do contacto da humidade;
abundam mesmo no commercio papelies quo pela imperfoi-
¢do do fabrico mancham as costas das gravuras, quando ata-
cados pela humidade. Aconsclha pois a prudencia que, para
o isolar a gravura, so introduza entre esta e o papelio que
tapa o verso da moldura uma folha do papel metallico, cuja
impermeabilidade sord a melhor garantia para a duragio da
estampa; é tambem boa precaugiio vedar com tiras do mes-
mo papel as juntas existentes entre o papeldo ou tibua e os
aros do caixilho.

Nem todas as gravuras se poderiio comtudo reservar con-
venientemente em quadros. Qualquer collec¢do, abundan-
te em exemplares, incerrard séries mais ou menos completas
do gravuras,—sérios alids extensas,— as quaes dispostas por
osea forma, aldm do tomarem um espago enorme, representa-
rinm depois do artisticamente immnolduradas um impate con-
sideravel de dinheiro. -

Conservar-se-hdio pois em pastas, solidamente fabricadas,
com os ladoe resguardados por uma tira de cabedal flexi-
vel e com capacidade sufliciento para que a pasta se possa
abrir com commodida.le, quando se quizer procurar qualquer
dns cstampas que n'clla se arrecadaram.

Uma das faces da pasta deverd ter na abertura superior
uma peca solta que,sobrepondo-se 4 outra face, quando a pas-
ta se fechar, tape a liuba de separacgiio quo existir entre es-
tas, impedindo que penetre a poeira ou qualquer outro corpo
oxtrauho. ’

Empregam-se tambem frequentemenfe, para resguardar
gravuras, umas caixas ou estojos em férma de livro, cuja
tampa, fizurando uma das capas do livro, abre pelo meio com
machas-femeas, decacahindo ao mesmo tempo a tira da fren-
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to que simula n agglomeraciio das arestas das tolhas; os la-
dos toem interiormento uns sulcos levemente aceusados em
gno assentam as extremidades dos cartdes sobre que estio
montadas as gravuras, ficando assim isoladas do contacto e
attrito umas das outras, 0 que evidentemente -as conservard
melhor.

As pastas devem isolar-se completamente das paredes, pa-
ra evitar a acgiio da bumidade, devendo ficar conveniente-
mente acondiciouadas (quer em gavetas, quer em.armarios,
ou prateleiras de estantes proprias pdra esse fim).

Se a bumidado é inimiga das gravuras, niio o sio tambem
-menos 8 temperatura demasiado quente e a falta de ventila-
¢do; facilitam ambas o desinvolvimento da traga, elemento
devastador, cujos effeitos o colleccionador conhece sempre de
sobejo. ’

Estes preceitos, alids simplicissimos 0 da mais vulgar in-
tuigio, constituem como que a hygicne das cstampas; com-el-
les terminaremos este modesto trabalho de recopilagdo, de
cuja utilidade serdo j.izes on verdadeiros iconophilos. Esses,
apreciadores sinceros e enthusiastas dos preciosos, raros e
admiraveis documentos que o talento e a laboriosidade dos
artistas do passado nos legaram, avaliario, pelas difficulda-
des incontradas €m os reunir, a importancia quo merecem
08 meios de os conservar.,

F.M
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